न्ुस्तानी संगीत में गायन के विभिन्न 
घराने का समीक्षात्मक अध्ययन 


डी० फील उपाधि हेतु 


प्रस्तुत शोध प्रबन्ध 


संगीत विभाग इलाहाबाद विश्वविद्यालय 


उत्तर प्रदेश 
शोध निर्देशक :-- शोधार्थी :-- 
प्रो० उदय शंकर कोचक | स्वपना चौधरी 
भूतपूर्व अध्यक्ष ह संगीत विभाग इलाहाबाद विश्वविद्यालय 


संगीत विभाग इलाहाबाद विश्वविद्यालय 
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जअाभार 


उन्‍नीतवीं प्राताब्दी में भारत में, संगीत के विद्यार्थियाँ को मंगीत 
शिक्षा प्राप्त करने में अनेक काठिनाइ्वपाँ अनुभव होती थीं तथा तमाज में भी 
संगोतज्ञ को निम्न श्रेणो का समझा जाता था, 20वों ग्रताबदी में भारतीय 
संगीत का स्वर्णयुक्त आया और तर्वमान्य पुज्य विष्ण नारायण भातखण्डे तथा 
विष्णु दिगम्बर पलस्कर जो के अकृध प्रयात्रों से भारतीय संगीत का तमाज 
में सम्मान होने लगा, तथा संगीत अध्ययन के इच्छुक विद्यार्थियों को इन दोनों 
टर्पा क्तयें के मार्गदर्शन के कारण सुविधापुर्वक आधुनिक ढंग ते संगीत शिक्षा मिलने 
लगी । इन दोनों व्यक्तियों ने संगोत शिक्षा के लिये सकल खोले तथा छात्रवत्तति 
भी देने का प्रबन्ध किया तथा बनै: - वन: सम्य क्ममाज में और गिक्षा के क्षेत्र 
में संगोत एक महत्वपर्ण विष्यय बन गया | सकल, कालेजों , छ्िचविद्यालयों 
में संगीत को शिक्षा प्रयोगात्मक तथा जास्त्रोय ढंग से मिलने लगी । 


उत्तरी भारत में लगभग सभी किवव्द्यालयों में बी0 ए0 तथा 
एग्0 ए0 में मंगीत का विधय हो गधा और सजंगीत पर गशौोघधकार्प होने लगा । 


इस दिशा में भारतवर्ष के इलाहाबाद हिषर्वाव्धालय मैं सर्वप्रथम 
संगीत को स्नातक शिक्षा ।9५5 में प्रारम्भ हुई बाद में स्नातकोत्तर तथा 
ग्रीध सम्बन्धों का कार्य उत्साह के साथ होने लगा । 


भारतीय संगीत इस प्रगति के लिये निम्नालिखित महान पुर्णों 
का बहुत ही आभारी है। डॉ0 अमरनाथ ज्ञा, दक्षिनारंजन भट्टाचार्य, 
डी0 ताराचन्द्र, डो0 कष्णनारायण रतनजानकर, ठाकुर जयदेव पिंड, 
प्रो0 यू. एस कोचक, प्रो0 पी० आरए मदटाचार्य, प्रो0 रामाप्रय झा । 


वर्तापान समय में उत्तरी भारत के लगभग सभो जकिवधविधालयों में 
संगीत चविधय बन गया है । और स्नातकोत्तर शगिक्षा पूर्ण छप ते चन रहो है।. 


आर उत्तर प्रदेश, राजस्थान, बिहार, मध्य प्रदेश प्रान्तों में शोषकार्य पर्णरूप 
ते होगे लगा । 


पहले इपने इस शोधकार्य में कई काठिनाडइयां आर्पों जैसे कुछ घराने 
जो भारतवष्े में अधिक प्रचार में नहीं आ सके थे । उनके विषय में बहुत 
प्रयत्न करने पर भो आधिक जानकारी न प्राप्त हो सकी । 


परन्तु जो घराने वर्तमान ग्रमय में आधिक प्रचार में आ गए उनका 
अध्यपन किलेधण तथा उन पर सामग्री एकत्र करना सम्भव हो सका । 


में हस शीध प्रबन्ध का पुनः अवलोकन करके तथा विस्तृत करके इत्मे 
प्रस्तुत कर रही हैं। मेरा शोधकार्य किधष्यकर आगरा घराना, ग्वालियर 
घराना, किराना घराना, पटियाला घराना, अतरौलो घराना इत्यादि 
पर किध चिलेषणात्मक तथा समीक्षात्मक अध्ययन किया गया है। 


प्रस्तुत शोध प्रबन्ध के लिय सामग्री संचयन से लगाकर उस्ते वर्तमान 
रूप प्रदान करने तक मुझे अनेकानिक व्यक्तियों का सहयोग प्राप्त हुआ है । 
जिसके प्राति आभार प्रदर्शित करना मैं अपना पु]नोत कर्तव्य मानती हूं । 
डॉ0 कुमारी गोौता बर्न्जो , श्रोमती उध्चा रानों भट्ट, रानों बर्मन, 
गुरूदया ल श्रीवास्तव! मुगल भो इलाहाबाद किवविद्यालय में बोी0ए0 तथा 
एम0४0 में संगीत शिक्षा तथा शोधकार्य करने का सीभाग्य प्राप्त हुआ, जिनके 
लिय सभी गुरुजनों की मैं आभारी हूँ । 
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शक मय भला <+..0 . मपंआक मा भाषा 


संगीत छक रैसी प्रभावशाली रख उच्चकौटि की कछा है जी कि 
कषणिमनियाँ रव॑ देवताओं तथा स्वयं मगवान को मी प़िय पही है। सामौद 
से हमे ज्ञात होता है कि यह उच्चकौटि की कछा मानी जाती थी। कृष्ण, 
सरस्वती, नारद बादि भी बपने जीत प्रेम के छिए प्रस्तिद्ध ह। गांघोाँ तथा 
किल्मररों का भी उल्ठछेस मिछिता ह। कई प्राचीन २ न्‍थां से हमे हेसे व्यक्ततियाँ 
के नार्मों का पता चलता है जो मारतीय संगीतशास्त्र के चान्धर पण्डित हुए ह- 
जैसे नाथक बेजू, नायक गीौपाछ, नायक चौंडू, नायक बसख्छू, नायक भिन्‍न, नायक 
मच्छू, नायक चरजू, स्वामी हररिदास, स्वामी सरदास, स्वामी पामंदास, 
हाजी सुजान खाँ, अमीर छुधरों, तानसैन आदि | 


प्राचीन समय में संगीत से सम्बद निम्नलिखित चार मत अधिक फ़्वार में 
थ- मरत मत, शिपमत, (सोमेश्वर मत) ,कल्हीनाथ मत, हनुमान मत । 


यघपि उन बिना लगमग प्रत्येक प्रसिद्ध शगथक का प्रछू- पक मत था' और 
सका मत फ्रवार में थे परन्तु उपरीक्त चार मत बक्कि मान्य थे | 


उन्‍्नीस्वी तथा बोसवीं शताउडिदरयाँ में * घराना * शव्द प्रयोग में 
आने लाग। घधरानों की नींव अक्कितर विभिन्‍न प्रसिद्ध गायकों की विशेण पफ्रार 
की गायन शैलियों के आधार पर पढ़ी। उन्सीसवीं शताव्दी के प्राएम्म में घराते 
विशेष रूप से प्रवार में आर, जिनमे से कुछ बब लोप हो गये है; तथा कह अधिक 
प्रचार मे था गये ह | 


संगीत की वाणियाँ 


अाक समय अब आए काया नंधाएक व्यय बदाड भरा व्यादक अगक म्यय नया पड़ आधा पयाा> माता 


सके समय रेसा था जब औताओं को गायन जैठी आकण्िप्त करती थी | 
प्रारस्स में सीीतज्ञों ने श्रुषप की शिक्षा अपने वंशर्ज को दी । प्राचीन काल में 


ज्लपद की चार वाणियां फ़ार में धाँ। जिनके नाम इस फ़ार थे : 


९- खंडार 

२- नौंहार 
३- डागूर 

४- गौँबरहार 


गायन शैली का नाम है ” वाणी / । इन्हें हम ” घ्रुपद के घराते | 
मी कह सकते है । 
खंडार वाणी : 

पक्की सेढठार वाणी जी कि खातखूणडे जी के अनुसार बीकानेर के समौप 
ए्थित खंडार ताम्त स्थान के नाम पर पढ़ी । संढार वाणी मे प्राय: प्रत्येक 
गाथा पर गीत के अक्नार होते थे इस वाणी में गसक्त दृत लय में सेंह- खंड से लगते 
थे। उदाहरणार्थ- तिह्क कामौद का ब्रुपद हर हर करत--- | कुछ बन्चिईश 
पैक्तियुक्त होती थीं । बाकि मात्रा वाढी ताहीँ में ये निबद्ध नहीं होती थी। 


नोौहार वाणी 


अशक वाबाक भगाए; गन लक 'भया॥ अधक शक सादा आमाक' भेगाक न्याय अकक कारक 


इस वाणी के गीतों में मोंड का बाइईल्‍य होता था और व्ष्कितर 
बिल प्बित लय में हौता था। उदाहएणार्थ- मिफोटी राग का प्पद 
* वद्चिया जीहुती है" 
हागुर वाण्यी : 


इसम गम का बाहुलय होता था तथा मसध्य बौर ड्रत ढछय में गाया जाता 
था। बक्ति शव्द एके सेमी मौंढ का प्रयोग कम होता था | 


गोबरहार वाण्णी ( गौरारी ) 


सा साय: पोशाक भिफानए पपमका पिंक भयविध, अपदस डंमकु- सिफाय पाकर गएवयस चमकदार मदद अवार0 'गादाता “काफओ भरा गलत पेपजीड: फायाका- ऋ्ष- अयाकी परमार सास बलि हि 


ये बकितर मन्द्रसप्क में तथा बिलग्म्बित लय में गाहई जाती थी | इस् 
वाणी को चाल सीधी रख सरठ थी। शानल्त, बंगार, कूणा एस इस वाणी 
के प्लपद में मिहति ह। दगुन से इस वाण्गी का रूप बिगड़ जाता है | 


भारतीय शास्त्रीय संगीत इन्‍्हों चार वाणियाँ में पहठे गाया जाता था ॥ 


श्री डआ० रतनजानकर के अनुसार वाण्णी को बोली व खानदान मी कहते 
थे और गौरारी बर्थात गौबरहारी के फ़र्क तानसैेन प्यार सा, जाफर सा 
आदि थे और डागपर वाण्पी के व्रजचन्द यूतसफ खां थे नौहरी के अऔीचन्द थे | 


वालस्क में यहाँ क्त कि सितार आदि वार्धो में मी मसीत सां के समय 
में चारों वाणिर्योँ को बजाया जाता था । परन्तु चीरे- चीरे इसे सब बित्कुल 
अल गये । वस्तत में प्राचीन गवैये सबसे पहले शारोरिक शक्ति का ख्थाठ रक्त 
थे। सबेरे उकर मवान का नाम जप्ते फिर अपी शिष्याँ को सामने बैठाकर 
स्वर विषा तथा तालविद्या की शिक्षा दैते थे। उन शिष्यों' को जब क्त स्वर 
जान तथा कछकारों का ज्ञान पुूरा- पुरा ने हो जाता तब क्त कोई चीज नहीं 
सिखाह जाती । संगीत शिक्षा" एक साथन के रूप मे थीं । 


ल्यमग ९८३२ ईसबी में तामरस खां आखिरी मल बादशाह के यहां 


नौकर थे | 


संगीत के घरानों का वध्ययन निम्न आधारोँ पर किया जाता हे 


जहाक' भा अदा॥ नुवाक अयाक जमा एल प्रयाक पा कामक जया धमाका अवाक लात धफए पहा।ः पाना प्राका बकाकक भभा॥ जाकर माक: का अदा अलिकेशक- आपात १धाकाा भदाक्ा भकाक' अंक ऋधाक पथ ग्राकह पाक: मया॥ जया आधा भय भाइक सा १६७७: साथ हक पदक भाव जाना भ्रदाक मा 


१- घराना क्‍या है ? 

२“ धराने की कल्फा ॥ 

३- घराते का ऋआशासन | 

४- धराते मैं गंढा बांधने की रीति | 


५- घराने की विज्नेष प्रक्रिया । 
६- घरानाँ की गायन शैंठी । 
७- संगीत में शैठी का स्थान तथा उस दृष्ष्टि से घरानों की 
परम्परा का अध्ययन | 
८+ घराने में स्वर तथा बावाज छाते का इंस । 
६- गुझ की बावाज की विशिष्टता | 
१०- घराने की परम्परा ख॑ं घरानों की परम्परा में सौन्दर्य कल्पना । 
११८ धरानोँ की महत्वफ्त विजशेणतार्ये । 


प्री० रामावात्रे का के अनुसार - 


* जिस मांति पतित पावनी गंगा की घारा में किसी फ़ार का आुद्ध व 
अपवित्र जल तथा वस्तु मिछ जाने से वह पवित्र समझा जाता है, उसी तरह संगीत 
के चोत्र मे भी घराना शब्द पतित पावनी गंगा की साँति बना हवा है । 
जिज्ञासओों से इतना कह देने से कि बम गायक घराने के अम्त नियम का पाठन 
कर रहा है, त्ोताजं की वात्म-संर्ताष्ट हो जाती 


घना क्‍या है 


वयहक आायाक़ स्मयाढ भारत मम आफ भय अा्क फॉशक भगत वाह 


७७/७०/७००० «७००३ ७७७७ 


संगीत से अनभिज्ञ रसिकों के लिए  घराना * शठ्द एक पह्ठेही बन 
जाता ह। घराता का सम्बन्ध सीत के क्ोेत्र ( <४०/००८ ) का 
कछाकारों के समृह से होता है। छुलना की दृष्ष्टि से सतत के घराने बिक 
मजबूत सम्प्रदायिक्र ढंग के रहते है। संगीत ही मे ये प्रथा क्‍्योाँ ? संगीत के 
अन्य शाखाओं में क्‍यों नहीं ? ः 


आरम्म में एक गृहू एक शिष्य परम्पा से सीत सिखाया गया, अ्ससे 
उसे वंश सातत्य ज्ाप्त हुबा और संगीत की भी उन्नति हुईं । इस प्रथा के 
मि्माण होने का कारण है, संगीत का साधन मानवी * दआधाज * । उस पर 
संस्कार किये जाते है, विविध कायदाँ की क्ञताएणा कण्ठ से की जाती है यहाँ 
पर घरानों का उव्गम होता ह। सत्ती घरानों के छिये संस्कारित आधाज हो 
अमिप्रेत ह । 


संस्काडित आधाज के दी पर्चान निकल बाते है । एक यह कि स्वर 
निश्चित हूप से छगपकर उसे / स्थिर” रखा जा सकता है दूसरा परिणाम यह 
कि स्वरों को जौ ऊपर के निचछा कण्ण लगते है वे अनिच्छा से नहों वरन स्वैच्छा 
से और निश्चित रूप से लगाये जाते हैं। इनके बतिपिकत और एक तीसरी बात 
हु बापाज में ख्घनता बक्ता वजन है | 


ये बाते ( क्रियाएं ) शुरू के मार्गदर्शन से हो सम्पन्न हो सकती है | 


स्वर और लय के माध्यम द्वारा साथों का प्रदर्शन संगीत कछ्छाता है | 
इस लिए प्रत्येक व्यक्षित के गायन वादन पर उसके स्वथाघ उसकी शिक्षा उसकी 
परिस्थिति वातावरण्ण उसके कुटुम्ब बादि का प्रधोीष पढ़ता हो है। हसी प्रमाष 
के कारण मल॒ष्य के गायन अक्षा वादन शैठ़ी का निर्माण होता है। गायन 
शैठी महोने दो महीने, अका साछ दो साछ में बनने की वस्तु नहीं ,बल्कि जैसे- 
जैसे गाय प्रौड़ होता जाता है उसकी शे्ठी मी प्रौड़ बनती जाती है । बाद 
मे उस शैेठी को उनके शिव्याणा बअपनाते हैं। फिए वे अपने शिवष्यों को सिखाते 
हैं। और हझस क्रमानुसार एक जुका बनती जाती ह। श्सी शंका को सतत 
मे | घश्मना * कहते है | 


किसी घराने में परिफाबता आते के छिए कहै पीड़ियाँ की बावश्कता 
होती है। अत्येक घराते में निरन्‍्ततता की माघना मी होनी चाहिए | 


१“ संगीत कड़ा बिशर, फरवरी ९६६६ 


पुएत-दर-पुश्त जी घराना चलता है उसी में घराने की म्वाँदा रहती हे । किसी 
विशेण गायक को व्यवितित प्रतिमा से जहूरी नहीं है कि एक घराना कायम हो 
जाये । यदि कई पीड़ियां का गोयक उस शेठी' की परम्परा का वनुकरण ने करे 
ती घरावे में कोण उत्पन्न होने हगते है | 


आधुनिक छीतीत शिक्षा के सन्‍दम्म बक्का क़र्तंग में * घराना “ और 
 ताह्गम ” वैसे शब्द किसी अजनबी विदेशी साणा के शव्द ढगते है । * घराना * 
केए अध है एक कुटुम्ब बक्षा परिवार के छोग और सम्बन्धी जिनका आउस में घन 
वा रिश्ता होता है और जी अपने धराने का श्रतिष्ठा और उसके आदर को बहुत 
उंडचा स्थान देते ह। रत प्रत्यय कक घिट्ठान्त को यहां विशेषता है ऊंगीत 
जैसे ललित कछा में हो घराने होते है । 


जयबक काम 'फकर अाजीर आम आायाक ॥०ए पद वदाननाम# ग्रे 


€- गयी के मत में यह कल्पना संगीत ही में फ़्छता के साथ पायी जाती 
है। ( 5८४००... ) बग बीर घराते बन्‍छग । वास्ता में क्‍या यही छाछठत 
हैु। स्पष्टतः घराने की विशेजतायें श्यम सातत्य, कायदे बोर बराघाज का 
उल्ठिस है | क्याीं ये तीन शर्तें संगीत मे हो है, कार सातत्य सै हम घराना सिद्ध 
१३ तो किस काछ कौ अभिपम्नैत साना जाय ? 


आधाज को निरफेशाता से घराना उछिद्ध हो उछकतता है। इतना हो 
नहों वह गायकोी अकि निर्दोच झ॑ फ़्वन्न होती ६। स्पष्ट है कि घरातने के 
उद्यव स्थानों को रीति मिन्‍नता में खॉजना' चाहिए और यह मी बताया गया 
कि वैसे बह " 4 हकुकतिमपता '” पर ऋछग्बित रहता है। ये मी देखना भा डिए 
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इसके मी परे एक और विचार है कि घराने का उद्गम अस्तित्व तथा 
सातत्य कुछ निराठी हो ऋस्था पर कलगमबित ह और वह आस्था सापेज्ञाता 
नष्ट हो तो घराने की चच मविष्य में अुप्रस्तुत सिद्ध होगी | 


घरान का बनुशातक्षन 


आााक वाया #मा फया भाव पायाक अयक आस याद ना गाया पमा॥ आम पाना 


अ्राचीन समय में एक घराने के गायक किसी दुसरे घराने के फ्राव से अपने 
संगीत घराने को बचाए रखते थे बात मूल से भी अपने घराने की गायकी से हटकर 
दुसरे घराते की गायी नहीं गाते थे। और न किसी दुसरे घराने के गुरू से 
संगीत शिक्षा ठेतिे थ । सएक गाक, बलग- कठंग कहै गायकाँ से शिक्षा न छे, 
इसकी एरूकापघट करने के हेत संगीत का जल्सा किया जाता था | 


घराने में गंहा बांधने की रीति 


धाम वा रेप ध्ााक आधा सबक पाक ल्‍यादा॥ मेहाइ> भाजाल चमक जला गाता आधे गाथा गया भषांका जयांद भय पाक मयाक पाजए व्याथक 


धराते में गंढा बांधने के अधे को इस करार हम कह सकते है। वर्थात 
एक छोटा-सा सीतन्सम्फन बायोजित किया जाता था जिसमे सब संगी तज्ञों 
के समदा, होते वाला गृुछ होने वाछे शिष्य के बांह में ताबीज बांध देते थे, 
इसको * गंडा बांधा | कहते थे । शिष्य, गुरू को दक्षिण्णा तथा वस्त्र सट 
करता था। गंडा, गुरू त्मी शिष्य के हाथों में बांघत है, जब कि शिष्य गृह 
के समस्त गुण्णाँ से क्गत हो जाता है। अपने स्वर एवं शव्द उच्चाएण द्वारा 
गपयकी के पूरे- पर छच्य कौ शिष्य के गे में उताएने की चेष्टा करता है । जब 
शिष्य शिक्षा प्राप्त कर छैवा है तो गुरू निजस्व घराने का गैँठा रीति अनुसार 
उसके हाथों मे बांधे देता है। इसका जधथै है शिष्य एक हो गृहू से संगीत शिक्षा 
ग्रहण कूँ । रव॑ जलसा आयौजित किया जावा था वर्थात एक छ्ोटान्सा गीत 
सम्भन जिसमें अन्य कछाकार तथा समाज के प्रतिष्ठित छोग मी रहते थे | बाद 
में यदि फिर शिष्य गुहू बदलने का प्रयत्म करे तौ उसे कोई शिष्य नहीं बनाता 
था । 


घराने की विशेण प्रक्षिया 


आदाक जाना मा उययाकः भामा॥ आमाक गगहंक भाएक आया साक वायाक कक गागाा नाक आायाक गयाएए भामाक पंजक पाक 


धराने की रीति और कायदे भी होते है, घराने में कम से कम हर 
पीढ़ी में तीन कुतित्व सम्पन्न गाक तो होता ही चाहिये । यदि तीन कृतित्व 
न गुजरी हो तो घराना बन ही नहीं सकता । घराना का संस्थाफ रक 
प्रभावशाली, शिष्य कम से कम एक कृतित्व सम्पन्न शागिव होता चाहिये । 


स्व बी बुआ अपने को स्वाहियर घराना का मानते थ | उनकी 
गायकी स्वयं की हो थी। उसके बाद एक हो पीढ़ी हुई वर्धात उनके क तित्व 
सम्पन्त पुत्र जी शिराम बुबा बॉ रव॑ं कुछ शिष्यमी थ। किन्तु इन शिष्यों 
के कारण उ्शिक्षण नहों म्छा । छिहाजा तौसरी पीढ़ी नहीं हो पायी । 
अत: बह ब॒ुबा का धराना हम नहीं कह सकते । 


इसके विपरीत किराना घराने के अव्दुढ़ करीम खाँ उस घराने का 
संस्थाफक मात जाते है। क्यांकि इनके शिर्ष्योँ में सुरेश बाबु माने रव॑ 
स्व० राम्माऊ, स्वाईं गन्फ़॑, श्रीमती हीराबाई बढोदैकर गंगूबाईं हंगल, 
बी औम्सन जोशी फिरोज दस्तुर बच्के वहोद खाँ, अमीर साँ, अमरनाथ आदि 
हुए । 

सुन्दरता चीज ही इस फ्रार है कि किसी को किसी की स्वर ब॑ल्लरी 
सुन्दर लो । वह दुसरों को केार प्रतीत मी हो सकती है। कल्पना हर एक 
की फ्चि के अनुसार मिन्‍न होती है। जब कोई महान गवक पैदा होता है, 
गायक की री'ति सौन्दर्य प्रणाही उसके आन्‍्तबिक कायदे स्वयं को आधाज की 
प्रति पर बाधारित करता है। वाषाण लगाने की गुहू के करीब सभी 
विशिष्टतार्थ, शिष्य मे उतर बार्ये वो स्वाभाविक ही माना जाता है । 


घरानाँ की गायन जैठी 


साय +ंकाय अगाक भादा॥ आओक आह भाषाक गाना भय भरा अयादक भादक ज्ययाक पायताए पाक बम शक 


बाधुनिक सरीत शिक्षा की " ताठीम * के म्छ पस्िद्वान्तों से परा- प्रा 


फायदा उठाना चाहिए और उदासीनता की साथना की दूर करता चाहिए | 
द्ियाज रख स्वर्साधना से हो गा बनता ह और संगीत प्रदान उत्तम होता है । 
गायकों की गायन शैल्लियाँ से हो घराने बनते है | 


प्रत्येक घराने का रक अल्य कलात्क अनुशासन होता है जिससे उनके घराते 
का जन्म होता है। क्छयग- अलग घरानों में विशेण यायन शेलियां विशेणा राभ 
तथा उनकी विजेण बंदिश प्रथ- पक होती हैं। इन बंदिशोँ के कारण कभी- 
कभी कोई घराना वक्षि प्रसिद्ध हो जाता है। कुछ घराने क्लपद चमार गायन 
शरली को अपने घराने की विज्ञेणः शैठी बनाते है तथा कुछ ख्यगूल शेढ्ली कौ, कुछ 
ठुमरी शैली को, कुछ ख्याठ धमार, ठुमरी तीरनाँ शैह्षियाँ को बपनाते हैं । 


संगीत में शैठी का स्थान तथा उस दृष्ष्टि से घरानाँ की 
परम्परा का वध्ययन 


धायाए। वादा+ साधक भाषा जद अजाछ चमक हा अगाक ऑफ आया पान भाड़ उमयक चाय व्का अधयक अयाक अडा॥ “या माता आयाक पमााक भयाक पगा॥ अआधाक ँजाह बम) पाणसा+ पमायात ध्यायदण भाक जमा अादक अयाक ध्रादाः का माय जाम भायाा। अधाक 


१० ये समस्त संसार बात्मा बनात्मा का पुरछुण और फ़्ति का समित्रित 
रूप ह। दीनों का आपस में अन्योन्यात्रय सम्बन्ध है। चिन्तन बौर माषना के 
विषयय आत्मा और बनात्मा चैतन और जड़ दोनों ही हो सकते है, अतः संगीत 
भें जी अभिव्यक्ति होती है उसमे दौनाँ हो का समावैश होता है। इसी कारण 
कला मनुष्य को फ़्ति का सबसे वहत्‌ विणय है। विशणय पर आा जाने से पहले 
बधपश्यक है कि संगीत के प्रति आरतीय दृष्टिकोण को मी सम ले | सारतीय 
दृष्टिकोण के अनुसार कछा ( संगीत ) में उपयोगिता तथा सुन्दरता दीनाँ 
होना अनिवार्य है । 


विश्व को धारम्म से हो तम्सो मा ज्योत्तिंम्य ” का उपदैश देने वा 
मारत ने कछा के विजय भें सत्ये शव सुन्दरम ” का आदर्श रखा है । 
पाश्चात्य देशाोँ की तरह कछा, कला के छिए है का आदश्श मारत के सामने कभी 
नहीं रहा । क्‍ 


वैदों में संगीत की महिमा के ऊपर बहुत कुछ छिखा गया है। कहना 


चाहिए कि सारी स॒ष्ष्टि संगीतमय हैं इसी कारण अगवान ने नारद से कहा हे- 


नाई वसामि वैकृण्ठे यौचिनां हृष्ये नच | 
म्ंकता यत्र गायन्ति तत्र तिष्ठामि नाएदः || 


प्रत्येक कला को हम दौभआा्गोँ मे बांट सकते है ; 


१ भाव पद्म 
२-5 कला प्रा 


९०“ पाध प्म , 


मक$ अरशद ंमगएहत्मणक प्रधकि दे आह. आह डी आताभथ 


भावपक्ता से अभिप्नाय, उन विद्यार्रों सै है जिन्हे कोई लेखक बा 
कलाकार दूसरों के सामने रखना चाहता है । 


२-० कैछापक्ष : 
कलापक्या से अभिप्राय, उन विचार्यों को सुन्दरताफ्वक रखे से है | 
इसी का दूसरा नाम शैठी है । 


ये बात ऋश्य है कि विजयों में मावपत्चष प्रधान रहता है ब्धात 
भावना या विद्ार का प्राधान्य और शैही में कछा या अभिव्यव्ित का फ़ार 
प्रधात रहता है । 


संत पुणपहपेण क्रियात्फ है । शैेढठी का तात्पय ढंग से है साहित्य 
में इसका काफी उज्रयोग हुआ है । साहित्य में पांच फ़ार की शैही मानती जा 
सकती है । 

१- सरल शरैंही 

२- अंक मुछक रेठी 


जाकाए अंग आयशा ध्रायमा चाममन सदमास आहाइंट जाता भवदगा आधा, भाकाद जइक पिलयाक आन्माष उकि। हााातत तक आ0%१ गालतेह १भाणा ऋधादद 


६० साहित्यरत्म छैक़ (ठा० लक्ष्मीनारायण गणेश सतिरी, ढा० बाफ म्यूजिक 


३- उक्त प्रधान रही 
४- <छैं.त शैली 
५-० गृड़ शी 


शी का प्रधान गुण है एस तथा आषीं के अनुकूल जवर्दो द्वारा स्क 
विशेष वातावरण तथा स्थिति का चित्र उपस्थित काना । जाय आचार्य के 
मतानुसार शैही के गुण है, जोज, माघुय जोर असाद । 


शैछी से व्यक्तित्व का बोध हीता है वर्धात प्रत्येक ठेकक या गायक 
की अपनी छआह्ग शेही होती है। जिस क्रार व्यक्तिधिशेण के स्वर्यों को सुनकर 
यह बताथा जा छकता है कि यह स्वर अम्क़ व्यक्ति का है, उसी फ़ार किसी 
हैक की एचना शर्तों या किसी संगीततज़ की गायन था वावन जैही दायरा यह 
आधपानी से बताया जा सकता है कि यह अम्क गायक या वाकक है | 


घराने में स्वर्ग तथा' आधाज छठागातने का इंग 
गायन में स्थालठ के घराने सबसे अधिक संख्या में 6। वर्तमान समय मे 
टगमंग सही घरानोँ में ख्याल गायन शेत्री बक्कि मिलती है | 


बह, 


स्वर शब्द का अर्थ यान वाली अआ्यनि से ह जी बोलने वाली ज्यनि 
से छऋग होती ह। गढ़ बपने शिष्य की स्वयं के उच्चारण्ण काने वाठी आधाज 
को चेंये जोर मेहनत से त्वार करता है। जिसके अन्ताँत स्वर साथना गायकी 
इत्यादि बाते ह। इसमें समय काफी ठगता है कई वर्ण भी छग जाते है | 
शिव्य कनजाने से मी गृहू की (_ बेत्सस व्लल्यर ) बर्धात आवाज लगाते 
गाने का ढंग ले लेता है । संगीत की बेतना प्रक्रिया के सहायते इस घरानों के 
माध्यम से परम्परा अपने कदम आगे बढ़ाती जाती हे । घराने ही परम्परा के 
पी जक ये | 


बघराने में स्थार्तों का महत्व आषाजों सेजी होता है । प्रत्येक सायकों 
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वी आधाजोँ में महत्व एहता है। प्रत्येक गायक के बावज की, स्वरा की 
ध्वनि, स्वर्रों पर आमुणणा तथा सिंगर के ढंग अलह्ग- छछग होते है । किसी 
धावाय में गज्मीपता, किसी में मधर कण तथा किसी में रक फ़ार का सटका 
इत्यादि एहता ह। संत हो में कस फ्रार के प्रशिग्रण से गुरू-शिष्य का 
सम्बन्ध बहुत घनिष्ठ और गहरे होते ह। बिना उस फ्रार के सम्बन्ध से उत्तम 
संगीत शिक्षा सम्भव नहों | 


धराना बनने के लिये कम से कम तीन नीड़ियाँ का आवश्यकता 
होता ह। घराने का सिलखिता जाईी रखने के लिये कई पीडियाँ की 
आवश्यकता होती ह। पश्त- दए- पुश्त की घराना चढता है उत्ती में घराने 
के। मादा होती है । 


प्रत्येक घराने की गायकी से पता चलता डे कि उसकी गायकी की 
कलात्मक उच्तमता क्या है । प्रत्वेक घराने की गायकी की प्रतिष्ठा पर हो उस 
धराने का मान सस्मान किरि रहता है। शिष्य, गृझ के गायन का अनुकरणय 
करके हो सीख सकता है । आर शिष्य को गुहू के गायन में अनुकरण्ण करने की 
दामता रव॑ स्वमाव की कौई छाथा हो न हो तो वह गुरू की गायकी कभी 
नहीं गया सकता । केवल अनुकरण्णा करने से हो कुछ नहीं होता उन्हें सीसने की 
योग्यता एवं चझामता भी होती चाहिए । * राभा की सही व्याख्या “और 
गायन कछा की कहात्क शौभा * इन दोनों गृण्यौं सै हमे किसी घरानि का... 
पश्चिय मिहता है । 

गुक्ू की आधाज की विशिष्टता 


भााहाक म्मादा॥ पद अभय जगा भय अबमाका ऋण: भाका गया भगाए अधमा भरा आभ00 फचान आजा ज्माक फोषाक पयाक फाजाएक डाक ना आता माला 


प्रत्येक गुह की आपाजीं में कुछ विशिष्टता ऋश्य होती है । यह 
स्वाभाविक ही है कि गृह की समस्त विशिष्टतार्थ शिष्य में उतर बाय । गुड़ 
अपनी आधाज विशिष्ट तरह से क्‍याँ छगाता है इसका कारण व्यक्तित या 
शारी पिकिसी हो सकता है। आर कोई नाक से गायेगा तो कहा जाये।-- 


नकिया से गा रहा ह ठगर गुरू की आधाज में कर्कशता हो तो शिष्यमी 
अपनी बाधाज उतस्ती फ़ार उत्पन्न केगा । कभी ऐसा होता है कि शिष्य 
बच्छी बातें छौड्कर सराब हो अपना छैता है। प्रत्येक घराने की गायकी 
स्वर बोर लय के मित्रण से उसके खास अनुपात पर ही निर्भर करती है । 


धराने की रव॑ घराने की परम्परा में सौन्‍्दर्यकल्पना 

घराने से हो पता चलता है कि संगीत की परम्परा जीवित है | 
धरानों के संगीत में ये परम्परागत संगीत प्राचीन काल से प्रकण्षित रहा है । 
इस लिए प्रतिष्ठित घरानिदार साय परम्परागत संगीत के स्तस्म है । प्राचीन 
शास्त्रीय संगीत का अनुवाद घरानों के धारा हो हज । उत्तम कलाकाए 
एवं व्यापहा रिक स्गीत के विशेषज्ञ रवं सावक गायक इन पिद्धान्ती का प्रदरशन 
अपनी गायन कहा मे ही करता है । जिस संीत का पुनछत्थान हम चाहते 
है, वह हमारा परम्परा संगीत है । 


घराने की अमिवायय बावश्यकता पाम्पता है । दी सौ वर्ण से 
हमारे संगीत में घराने एहे है । देशी राज्य और एजवाड़े संगीत के पीणक 
ओर संरक्षक एहे है। इस विजय में कुछ राज्याँ वीर शिवासतों ने अधिक 
ख्याति पाई है जिसमें इन्दीर, जयपुर, बछवर, पटियाला, बड़ौदा, 
ग्वालियर, मैपुर, रामपुर, ठसनऊ, बनाएव आदि उल्डैसनीय है | 


धरानेदार संगीत की कला जाग ति उसके प्रनष्तत्थान के छापा 
नये- नये घराने बोर शैलियाँ का आविष्कार भी हो रहा है। प्रत्येक घराने 
की एक स्वाभाविक सीमारं होती हैं। रक हो घराने की ताहीम लेते वाला 
कलाकार प्राय; शकाकारी ही एहता है । एक ही घराने की प्याप्त शिक्षा 
लेने के पश्चात आवश्यक रूप से दूसरे घरानते का तुहनात्क अध्ययन करने से 
दुष्ष्टि विशाठ होती है बोर अपनी गायकी अक्किा कि समद्धि बनती ज़ाती है । 


आत्मशोघन से हो गायकी स्वीकार होती है | कछाकार #स बात 
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कया अनुमान लगाता है कि उसकी आधाज तथा कफ़ुत्ति कहां समंमाव हैगी ओरुसके 
अनुसाए स्वीकार की क्रिया होती है । छझुद ते ही ढांचा रव॑ गायकी तयाए 
होती है उसका आगे की मंजिल हु अपनी प्रत्तिा । ख्याछ गायकी को 
प्रस्तुत करने वाढी विशिष्ट सौन्दर्य प्रणा्ी का नाम है घराना । 


अप तरह से समथ प्रत्तिसम्पन्त कछाकारों के क्राव रवे कतत्व मे 
घराने का निर्माण होता है । बहुत मे घरानों की चौन्‍वर्य श्रणाली में 
समानता दिलाई देती है । जैसे कि बढ़े मुहम्मद खां कव्वाछ बच्चाँ का 
घराना, तानात साँ का दिल्‍ली घराना, हवदहस्सू खाँ का ग्वाछियए 
धराना । इन घरानोँ की गायक में कुछ न कुछ समानता दिखाई देती है | 


आगरे वाढ़े की गयी घर्धे छुदाबस्श के पास हुईं थी अतः कआभरे 
वालों की गायकी तथा नत्थन साँ की गायकी करीब करीब एक हो थी | 


सदाएंग ने स्थाल निर्माण किया और क्लपद के सौनन्‍दय तत्वों का 
आविष्कार व्याठ गाया मे हवा । ख्याठ ग्रायन के इस ज्रणाली को 
सदाएंग ने अपने घराने में नहीं चलाया | चीज का स्थाई बनन्‍्तरा आकार 
से आछ्ाप का बोलआछ्ञप बीछताने आकाए से द्रुत ताने यही थी उस गायकी 
का स्थूठछ रुप | ब्रुपद क्षय की गायीी को ख्याल गायकी में प्रस्तुत करते का 
आविष्कार यही इस सौन्‍्दये फ़्गाली का मूठ सिद्वान्त था। उससे हो 
ख्याल गायन की एक आकुति का निर्माण हुआ यह कहना गलछत नहीं होगा । 
: इस थाकुति में से हो वागे चलकर ख्याह गायकी को विभिन्‍न सौन्दर्यफ्रणा छियाँ 
का निर्माण हुआ । अतः मारतीय सीत में ख्याल गाकी का आविष्कार 
विविज्त का से होने के कारण कव्वाक बच्चाँ की परम्पशा रक गंगौत्री ही 
बन गयी । रेंसा कहना है । 


ग्वालियर गायीँ ख्याछ गायकी की ग॑गीेत्री है। ऐेसतिहासिक 
अआधारों से दिखाई देता है कि ग्वालियर गायकी का उद्गमजी कव्वाह बच्चाँ 
की गायी में हुआ । 
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वास्त्त में हर शक कलाकार अपने संगीत में गवयकी को अपनी 
तो न्दर्य कल्पना के अनुसार प्रस्तुत करता है । रेसे धरानों की नामावदी 
देखकर आर रेतिहासिक दुष्ट से एक दुसरे से मिन्‍न रूप दिखाने वाले घराने 
इस फ्राए बताये जा सकते है । 
१- पद गायकी की सौन्‍्ठ्य कल्पना के आविष्कार से निर्मित कव्वाल 
बच्चो का घराना । 
हर ज्याछ के प्रस्तुतीकरण में वो के की सौन्दर्य कल्पना कया 
आविष्कार करते वाछा नत्थन वां से प्राएस्सित आगरा धरना | । 
३- ब्याह गायकाँ में तनायती का को सौन्दर्य कल्पना का आवधिष्काए 
करने वाह ” उत्रो्ठी घराना / जिसका प्रारम्भ अल्ठादिया सरां से हुआ । 
४- बासलवादन की सौन्दर्य कल्पना मै प्रेशित ज्याठ गायकी में उसका 
आविष्कार करने वाला कियाना घराना जिक्को प्रतिष्ठा मिछि गयी 
अठ्दुल करी म॒ जा जैसे महान कलाकार के कारण । 
५० चमत्कृति के सौन्दर्य तत्व को स्वीकार कर ख्याह गायकी के कुल 
प्रस्तुतीकरण में उस्ता आविष्कार करते वाढ्य ” पटियाज्ञ घराना जिसका 
प्रारम्भ अलियाफतु से हा | 
६-. कनाँटकी सीत के सौन्दर्य तत्वों को स्वीकार का हिन्दुस्तानी 
ख्याछ गायकी में उसका अनुसरण कर ख्याक को प़स्तुत करने वाला ” अमान 
अली खाँ का स्वतन्त्र घराना । 
७- ठुमरी गायन के नाट्य तर्त्वोँ रव॑ स्वर्ग का ल्याप, शब्दोच्वारण 
अावि सौन्दर्य तत्वाँ का प्रयोग उप्र ख्याठ गायकी में भाषाभिव्यक्ति की 
सौन्दर्य कल्पना का आविष्कार करने वाह * कुमार सर्न्क़ का घराना * 
जिसका उदयक्ती हो रहा है | 


ये घराना बन सकेगा ये क्षी कहा नहों जा कककतता | 
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किलो विशात्टि कल्पना का ज्याठ गायन के अ्स्तर्तीकरण में 
अउण्डित अविष्कारक का नाम घाना है | 


कव्वाह बच्चों के घराना की गयी का स्वक्ूप उसमें ज्युकत 
आछ्ाप, बीठ औए ताछठ ये तीनाँ चाहे वै एक हो चाठ ज्वहूप मे दिलद्लायी 
देते हों किन्त इस गयी को कव्वाछ बच्चों की गायी माना जा पहा ह | 


बड़ मुबारक कही सां का पुत्र एवं मुबारक उठी जां बड़े वक्र, मुश्किल 
फिएत करने वा जौर फेवीडी गायकी गाने वाह्े कछाकाए थें। छत ताह 
से बल्छावियाँ जां ते स्पष्ट कर दिया है गयी की द॒ष्ष्टि से वै भी निराहै 
नहों वन कव्वाल्ठ बच्चों के प्रतिनिधि माने जाते हैं । 


परन्तु इन्हीं से प्रेरणा ठेकर तयो गाकी का निर्माण करने वाले 
नत्थन सा थे। उन्होंने मुबाएक जी खाँ का सुनकर उनकी गायकी को 
पेचीडी मुश्किल साग उठा कर, चीज के बीछ का का आविष्कार किया । 
ख्याल के जस्तुतीकएण में असडित रूप से नया धराना कक्षा सौन्दव प्रणादी 
का निर्माण नत्थत जां ने ही किया । 


बात यह ह कि चीज के बील आ से आकार में न लैकर गाना, लय 
की बोछताने और बाद में बील कं से बाते करने, इस क्रम की नत्थन खां ने 
हृढ़ किया वर्धात आलाप तान बोछतान ( छ्याल के सम्पूर्ण प्रस्तुतीकरणा के 


स्वरूप को बिना फाका छगाये ) ये तीनाँ साभ बोल आ से प्रस्तुत किये जाये 
इस कल्फा की नत्कन सां ने अल्तुत किया । इसी का मतह़ब हे बे का की 
सौन्दर्य कल्पना का आविष्कार । ख्या गायत्री से इस मतहब की सौन्दर्य 
प्रणाद्ी मिन्‍न हो जाती है और इस तरह नत्थन सां ने नया घराना शुहू 
किया । तान में जैसे लय के बराधार किये जाते है बका लय को विसाया 
जाता है उसी ढंग से ढलयकृत पेंचवार आछ्ाप, उसी ढंग से ठछय के आधाए 
दिखाने वाली बोठताने और अन्त में फेीली ठययक्षत तारे, शेसा क्रम 
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ल्छठादिया मा ने ज्याछ के पल्ततीकरण्य में व्यक्त किया | 


फ़ीर त्प्मता ते आप यामंगे कि सौनन्‍्चर्य क्रा।ली की विशेणता 
है कीली तान फिप्त । यह ख्ैवीली आातायें विल॒णग्ग्बित ठय में चर्ठी तान 
हो ह। बअल्काविया माँ ने अननी प्रक्तित मे ज्याठ गायों के बाविफ्कार से 
नयी सौन्दर्य प्रणार्दही निर्माणा किया | अत उनके घगाने की रू विशिष्ट 
महत्व ज्राप्त इजा बोर वह | वन्नीदों घराना  कहछाया । 


पी फ्राए को सौन्दर्य त्रणाएी कियाना घराना |भी विद्ायी 
देती हु । बन्द ही सा के वादन का सौन्दर्य छोटे- ड्वोटे स्वर, पैणित वे 
आहाप, गम युकत तात, साथ ही च्वर्यों में लगाव की बोर वादन कआ की 
दुष्टि क्षादि में दिखाई देता ह। कितना घराना गायक अव्वल करीम सा 
ते विज्येण क्रार युक्त है । 


उसके पश्चात नयी सौन्दर्य प्रणाही की अमेगा, संग कहने वाला 
चमत्कृत पर्ण जस्तुतीकरणा पटियाढा घराना को विशिष्ट फाय सौन्दर्य ्ण्णाही 
हु। आए वाया में जाताप जोछतान को कायम रक्र बी और तान के 
स्‍्वहूप को कहाँ पर भी फर्क किये बिना, यानी आलाप, बोल बार तान के 
स्वरूप को कायम रखकर चमत्कत तत्व का आविष्कार, ख्याल के अ्रस्तुतीकरण्ण 
में करने के प्रयत्त से अलियाफत्तु के” पटियाता घराना ” ने जन्म छिया | 


ली 


कर्नाटक पद्दवति के छोटे- छोटे स्वर समृह बोर उयय॒क्त / सझाम 
कप प्रयोग कर अमानवढ़ी खाँ साहब ते शक नयी सौन्दर्यप्रणाह़ी का निर्माण 
किया । स्‍वर्यगों के विशिष्ट ढंग के काएणा आलाप, बोल तान का ख्याल, 
गायकों' का स्वरूप कायम एक्र भी ख्याठ गायन में सावाभिव्यक्त कैसे की जन 
सकती है इस फ़ार की दुष्टि पे बॉकारनाथ जी ने दी | छसी नाट्य तत्व 
बका ठमरी तत्व के सौन्दर्य तत्व का प्रयोग कर ख्याल गायकी थे नयी 
सो न्‍्दर्य फ्राली कैसे निर्मित की जा सकती है इसका कमाए गर्न्की मे कराया | 
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न्दे, 


दुगता है संगीत का / घराना बनने को ज्ञामता उस सौन्दर्य प्रणाी में ह। 


इन सारी चर्चा के अनुत्तार प्मालोचनात्फ दष्ष्टि से देखे तो घरानों 
की परम्पा मैंआएतीय क्ीत का आविष्कार केस होता गया ये स्पष्ट हो 
जाता है । 


न्हैः 


धरानों की परानी क्क्था का अवलोकन कं तो दिखाई देता है 
कि घरानाँ की परानी कऋ्स्‍्था की तुतता में आज की अल्था अधि उतचीह़ी 
बन नयी ह। सीतत कहा सौन्दर्य मावानुमू ति का सागर ह। दुत्ो धरानों 
से अच्छी सुन्दर, मधुर बाते लेने को तथा अपनाने की चेष्टा भी कहाँ- कहाँ 
दष्टिगोचर होती ह। यथवपि अबसी प्रत्येक घराने का रहिवादी गायक 
अपने घराने की गायको इत्यादि में कोई परशख्ितन काना नहीं चाहता है | 


धरानीं की महत्वफर्त विशेषताएं 


आजाद अधाढक अधाबीक भांग ऑकनिक अंक आय तकाता॥ वाह अाका अत पाया भामिकाद अधयाह अयाताकः आकशाएत आपताक पड काा॥ नायक ऋणाकः ग्राम; श्रम) अकाक गामाल 


/भ। 


कुछ पीड़ियाँ के सातत्य से मतछब कम से कम तीन पीड़ियां होता 
आवश्यक ह। गहू, शिष्य, प्रशिष्य ये तौन पीड्ियाँ है। डशैेसा न होने 
के कारण स्व० भास्कर बवा बख्छे बका स्व० राम्कृष्ण क्ाः बे जी के 
धघराने का निर्माण नहीँ हुआ परन्तु अव्दुह करीम खाँ साहब का घराना 
सिद्ध हुआ । 

घराने की कछू रीति कक्षा बन्धा होते ह। क्ीतकी 
माणा में कहे तो घराने के मी कुछ ” कालून होते है । 

घराने से मतठंब है आचार विचाए की सीमाईं कुछ / संयम | 


उसके कप में यानी “ लररोीबार * से घराना सिद्ध नहों होता । गायकाँ 
के घरानों के सम्बन्ध में अन्तांव कायदे हो बअभिष्तेत होते है | 
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हुए भी व्यक्त के बनुहूप विभिन्‍न कल्पनाओं से कुछ साधारण एप वस्तुनिष्ठ 
कायदे निर्मित हुए है। बृधम निराधाण ओर ज्रत्यक्ष' क्रियाशील वनुभव 
हनमें से हो निर्मित होते ह। बाधाय विजशेण' बक्ा व्यक्तित सौंदर्य 
कल्पना से वे चिफ्े नहों रहे । आवाज निरफेका न होते छुए सी आवाज 
की सधुरता से निरफेशा रहे है । इनमें कुछ कायी ऐसे सी है जिनका पालन 
कम या बक्षिक मात्रा में समी घराने करते है । 


३-० महान गायक कनन्‍तात कायदाँ को ख़ुद की आपाज अर्ग पर वाधारित 
करता है। वास्तत में देखा जाय तो समी महान गायों ने अपनी आधाज 

के लिए शौघा देने वाएे कार्यों को हो प्रधानता वैकर उन्हीं गुणा को 
उत्कार्णत किया है । उदाहरण के छिए मिम्नछिशित है : 





रत 24,040 5255 22५28 3 
स्व0 बमेह ब॒बा काड़ी तथा लचीही घीमी गम्क़ की तान 
धर्मोर वां 'धप्ल तथा ठ्वोडी साधारण जहदलय की 
तान 
फैबा०फयाज सां नकी ली निश्चित स्वर स्थान 
मोह्क बाठापी 
पै३ बा० फेयाण सां डी सरकार | घीमो छय 
पे७ बा० गुलाम कही चोडी अरागाए चयत्ुति 
जथधारघबार ल्चोटी 
चमल ति चफ्ठ 


यह धम्मव है कि जितने व्यक्ति उत्तीवाचपर्ण । फिर मी विमिंतन्न 
कावार्जी के मो कद स्थठ समृह होते है । तलूणा गाय की उद्ची ” घराते 
की यायकी आकरथणित करती है जी घरावा उसकी वापाज के समुह विशेश में 
आ जाता है। इसके धतिर्ित बपनी बाधाज पर कहने बाते अन्यत्र 
_गुर्णों की वच्द देखता और सुमता भी रहता है। उनमें से ये चुन छैला 








प्रैश्णपा ठैता ह | 


घराने का अर्ध है गायती, वापस रोति को बनाये एसने वाठी 
परम्परा । फन्‍्त साथ ही हर शक गायक के अनुकपव नवी- नयी वार्ता को 
अन्तर्मत करने वा बौए तातत्व एस्बने वालों परम्परा । 


एाटियालण 








2777 कराना 


शिक्रन्द्रकाद 


रूहसकाना 
आग्ए 


पट पे अज् 


का; 
जे. पोज 
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घ० #ाानार कुमम्जन्लाबकक, | विलीप चन्द्र 


पतन जानकर 
(घ्य ) 


£ 


भागरा पाना 
"'ठउठठठठऊठठल्डतठठऊ 


हाजी सूजान या (धथत्रा सुवानदास) ( तान्सेन के दामाद) 


ज्यामर्ग सरसरंग (वशज) 


न मा वृुदागल्श 


आए! । खाक 
। विकशिक | । कं हक का 
गूल़ाम भव्यास ता घोर & गुलाम ऐैवदरसा 


. तोजे) मरतपुर वाह (उर्फ कल्लन ई ) 
(“--पस प 7 


लक | नत्थन सा गूलाम हक आक 





० ् 
फँंयाजतवा (छा. . 


| कम 
नारायण ज््ामी बेदी. १ ऊस्वामी (शरसा के भतीजे ) 
(शिष्य) बाई वि “| म्तन्‍्मता अब्दुल्ला ता 
द पं० रामराव (पुत्र, ) 
नायक भनन्‍य पुत्र भत्ताफछुन या 
(रष्य ) | | भास्कबुगा ०४४4 
प्राणए०्भार० । ढ बसले (शिष्य) ! 
गाँतम (सिष्य) ््ा ! 
० हर युद्ग हे 
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अंगकक 


अल्दकुझक। अम्लंआदआ दच्कानमुं घन ह गन कल, है मी ााााणाणणा" रथ आय 
पामिम छीन भरनेः । 'ई प्‌ एन: तसुदुदकझनगा' 


धतवथ्ठी या (िष्य 
(एष्य) 


ष्य 


प्रववक थन 


अशोक भा माह जड भमाक भा आया गायाक 


हमारे सीीतजात में धरानाजँ की परम्परा और गायकी की 
विशेषता एक बढ़ा हो आकर्णक विणय एहा है। हिन्दुस्तानी संगीत 
की रागदारी की बंदिश कोई जड़ ” चीज नहीं जौ हर समय हर लय में 
एक सी एहै।  कुय ” का मिजाज देखर, बंदिश के बंदिशपन को बराबर 
सम्हाल कर, चीज के बील के _ वजन ” की तोछ मोछ कर गायक चीज पेश 
करता है । और हर समय इसका स्वरांकन में कहीं न कहीं थौढ़ा अन्तर भी 
हुआ करता है। बडे स्थालों में ज्यादा छोटे ख्याढों में कम | 


चार्जी के शव्दीं के सम्बन्ध में क्वचित स्वगांकन और राग नाम के 
बारे में पाठान्तर कप प्राप्त होगग । सभी पाठान्तर या मतौद का निर्देश 
करना आवश्यक ह। तो भी विभाग दसरे के सन्‍्दर्म में निम्न विवैचना के 
प्रति सब गुण्िजनों का ध्यान प्रार्थीय है | 


ख्याह को चीजों में सामान्यतः दुसरा बन्तरा नहाँ होता या 
गया नहों जाता कहाँ अफाद भी पाया जाता है उदाहरण"थ- * मै बागी 
बारी जाऊंगी * इसमें ” प्रानप्िया | की मोहर भी ह | 


राग कैदार की बंदिश ” से निस नींद न आते ” खां त्सुद॒दुक हुसेन 
खां, . विनौदफ़िया / की बिहाग की बंदिश / बार- बार समफाय पही 
इसमे अन्तर / में /” पनिक्षतों। हें इसको  पनिनिसां /” बना कर शुद्ध नहीं 
किया या । स्ीत जैसी कछा की पृण्ण॑ता झ्सकी प्रत्यक्षा क्रिया में देखी 
जाती ह ओर प्रत्यक्षा क्रिया की शिक्षा" को हो ताठीम कहा जाता है | 
उस्ताद, शार्मिंद को सम्मब बिठाकर शिक्षा देता है इसको ” सीनाबसीना 


कायआाद अक पमायाएः जया ऋषा पाया पका अधाक हाफ अाश ऋााक अक जया गया; सालाथ शाम अंक, अध्याकाः भाषा ध्यााक ऋाक 


९- आगरा घराना, ठैक, रमणछाछठ मेहता, फ- ६ 


ताली म कहा' जाता है| 


तालो म के विणय में हमारे खानदान में जी सिलसिला चला आा 
रहा है उसमें शुहू पे हो तानपुरा छेंठना जरूरी है। सुबह में प्रथम मध्य 
सप्तक का / सा से वारम्म होता है बौर वारीह- अआरोड की मेहनत 
से गला तैयार किया जाता है । इसी से ही स्वतज्ञान भी दिया जाता है। 
ताठ बौर लय का ज्ञान मी विया जाता है। सुबह की ताछीम में मैखरागय 
को ” सर्ग म" प्रथम सिखातेि है। करोब दो तीन वर्ण॑ क्र सलाम " 
प्रथम सिखाते हैं। इससे सशम, गीत प्रुपद, स्थाल, छोटा ख्याल, तराता 
आर धमार की ताठीम दी जाती ह । ह#स तरह हर घराते के गतयक अपनी 
सन्‍्तानां को और दूसरे शार्गिंदों को शिक्षाः देते है । 


गायन विद्या के घराने में जयपुर, सर्वालियर, विल्छी, रामपुर, 
किराना आगरा । हर एक की बपनी विशेणतायें है। आगरा घराना 
प्र विशिष्ट फ़ार का स्थान प्राप्त किया है । हस घराने की गायकी 
बुजुगाँ ने फेयाज सां, सा विछायत हसन सा साहब ने, हमने और हमारे 
रिश्तेबाराँ ने जॉौरमी घराने के कह शार्गिंदाँ ने तैयार की है | 


आपरा घराते को परस्परा : 


संगत की कुछ विशिष्ट परम्परा किसी विशिष्ट परिवार में 
पीढ़ी-दर-पीढ़ी सुरक्षित चौर विकसित होती चढी आती है ऐसी परम्परा 
को “ घराना * नाम दिया जाता है। वर्तमानकाल में जी संगीत फ़्णापते 
प्रव छित हैं उनसे बासरा धराने का मह्वपर्ण स्थान है। आगरा घराता 
४०० वर्णाँ से याभी मुठ शाह कबर के जमाने से आज क्त वैसे चछा वा रहा 


खा दिम हसन खां, गुलाम रस सा फर्म० श्८ पुस्तक आगरा घराना, 
रम्ण्णछाछ भेहता । क्‍ 
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ह इस घराते में कौन कौन से बडे जंंतज पैदा छुए हैं उससे संगीतज्ञों ने कला की 
साधना किस फ्रार की 8, इन सब बाताँ का वाह्तविक रूप तमी पता चल 
सकता ह जबकि उनके गायन शरहियाँ का समाहृप से मलीभाति अध्ययन का | 


वाब्त में कहा जाता है आज जे सी दी वी वर्ण फ् भी किसी 
भी परम्परा के गायक कौन म्ले विशिष्ट शैढी ते गाते है, उसका अन्य गायकी 
की शैह्तियाँ पर क्या प्रक्नाव पढ़ा इन बातों का सहो उत्तर पाने के छिए हमे 
निश्चित वाधारमृत साम्गठी नहीं उपहन्ध होती इससे स्पष्ट होता ह कि 
/ आगरा घराने की परम्परा आज मी जीवित ह | 


वाल्तत में सीत के स्वहप को दाष्ष्टि न्नै यदि विचाए किया जाय 
तो यह स्पष्ट हो जाता ह कि ज्लपद, घमार और ख्याक इन स्वरुप में आगरा 
गयी चढ़ी आ रही ह। इस घराने के उ़न्निद्ध गपरक फयाज खां, प्लुपद, 
घमार, ख्याठ तथा ठुमरी, दादरा, गजल स्मी फ्रारों की बक्किरफ॑ॉक गाते 
थ। फेयाण खरा सादरा, गजल कुशहता से गतते थ। बआयगे की संगीत 
प्रणारी से तात्पय गगकी की रुक विशिष्ट फ्राछी है । यह वैशिष्ट्य हम 
भ्रूपद चमार ओर ख्याल रुर्पी में देख सकते है । 


इस परम्परा को समझने के लिए वास्त में कुछ गन्‍यकों' का परद्चिचय 
देना भी बापश्यक ह | 


आगरा घराने की गायकी को विवेचना के छिए स्वतन्त्र फ़रण 
दिया गया है । हएएक घराने का प्राणतत्व होता ह । उसकी गयी या 
गायन शैली । गायकी या शैढी की विशिष्टता में हो बागरा घराने का 
विशेषा नाम है । वागरा घराना की गयी कोई जड़ चीज नहीं है | 
शैरखा, गुलामजव्वता्त सां, कल्छन खां, तत्थन ख्रां, फयाज स्रां रव॑ विछायत 
हुसन खाँ अपनी प्रत्तित के मिजाज से इस गाकी को बनाया । 


वर्तमान दृष्टि से आगरा घराते के दश उस्तादाँ में खां खादिम हुसैन वां 


£0 


नाम ह सजनपिया नाम से आपने कई बंदिशे बांधी । कई शिष्यों को तेयार 
किया जिनमें से खा- छताफत हेन, री मंती क्युणा कल्याणपर्तर, 

श्री मती कृष्णा उदायावरकर, श्री जी० डी० अरिनि, श्री बबन हछदनकर, 

श्री मती वत्सह्वा कुकर ने नामकमाया । थागे खादिम हसन के बारे में 
विचार प्रस्तुत किया जायाग । 


आगरा घराने के दी बजर्गा से दो शग्द 
खानदान को ओर ते 


वाया अमया। भायमश भम्याक भा काम पामाक। भाहयं॥ पान्ाक शतक नए मदन ध्याद भा जया कमा जकमा तंत नामक करा बाय फाकाएक अशाक तालाक पाक जगाक भालाक शजक नाक अधाकप अंग 


खानदान से मी बड़ी चीज गायकी, और यायकी की परम्परा है । 
और गायकी जो फाकी खानदानी चीज हक्षितकेबंदिश के सहारे के बिता रास्ता 
नहों मिछिता है । 

भारतीय ललित कलाओँ के ज्ेत्र मे सीता का स्थान बनौखा है| 
मानव जीवन की उर्मियां राग मैयूंथी हुई ह। और राग में मरी हुई 
विविध कलाकार्रों के पास छुनने में आती है । इस वेविध्य को वैशिष्ट्य 
प्रणा लिकाओँ छदारा परसखा जाता है। इसमें गुरूपरम्परा का दर्शन होता 


न 


ह। 


वागरा घराता प़ारम्सिक हतिहाप्ष तथा मुख्य संस्थापक 


मा "कप अत 'भाभात 'अंगाकः हम भा वध ममता भ्चाक भव भायाका शांवाक भ्वरक ताक आधाक अभभाक अयाक समा 'काजाए काका शंधा७ जज प्रभावक: भमका॥ भय पके अधआ ज्क नशा प्मा प्यतक भा हयात जयशाक भ्याक मादक अर न्यत्रात साकता म्माक 


बागरा घराना का वर्तमान काल में बहुत महत्वपर्ण स्थप्त है । 
कहा जाता है ४००  वर्णा से छस धघराने की शेढी की उद्गम घारा चली 
वा रहो ह। कहा जाता ह कि माल शाह कबर के दरबार के हाजी सुजान सां 
इस घराते के प्रारम्मिक करत्तां थे । उस समय प्रपद गगयन हो फ्रालित था और 
उनकी रवनातँ में " सुजान / नाम की छाप मिहती है । ” उनकी रचना 


जिसे वर्तमान कछाकार राग जीस से गाते है । 


स्थाई- प्रथर्मो मान अल्छाह, जिन रो नरें पाक 
नबीजों पे रख शमान छ रे सजान । 
और" रुक नाम की छ्वाप मितता है | 
गगन मणि भरो 
माणजत मणि व्रजकी 
सृजन अस्तृति की नी ।। 


हाजी बुजान खां के खानदान में १७८० में श्यामरेंग नामक एक गवैथे हुए थे । 
श्याम के चाए पुत्र थ- जंधू सा, जूस ब्ां, गुलाब सां व घग्धे सदाबस्श । 
धग्वे सुदाबस्श हिन्दुस्तान के प्रसिद्ध गायकों में से थे। ये आगरा घराने के 
मुख्य संस्थाफ थे | 


हाजी सुजान खां के फुजजों की नामावली में निरंजनदास नामक 
व्यक्ति का' उल्हेंस मिहता है । बल्कवास, फकुकदास, सठकदास, और खवंग दास 
ये चारों हाजी छूजा खां के पुत्र थ। इनमें से मछंकदास से छरकर आज तक 
की इनकी वंशपरण्परा प्राप्त है | 


२३ दोनों ; । 
मह्कदास के दौीनी पुत्र सरसरा, श्यामरंग प्लपद चमार गाया करते थे । 


ग्वाहियर के नत्थन खां जोर पीरबल्श ने इनसे कई श्रपद धमार छिखे 
थ। रऐेसा मावरा जाता है कि प्लपद घमार की घरती के ऊपर नत्थनपीरबल्श 
ने अपने ख्यार्ीं की ख्चना की । ये दोनों माईं काशी नरेश महायाज 
वरमद्र सिंह से वृत्ति प्राप्त कक्के आगरा मैं हो रहे । सरसरझे की बनाई हुई 
कई चोजें बाज तक गाई जाती है | 


१-० बागरा घराना फ़् से०- ५, ठेक़- रमणालाल मेहता 
२- सीतराग कल्पुदुम प्रथय माभष, कफ से०- २६४ 
३-० धागरा घराना, फ़सं०- ११, ठैक़न- रमणाछाल मेहता 


। 


धग्घे खुवाबस्श ने ग्वालियर के नत्थन पीरबल्ध ते शिक्षा प्राप्त 
की | धन्धे सुदाबख्श के दी पुत्र थे गुलाम वंव्वास वां ख॑ कल्‍्लन खां । 
गलगम वंज्वास सां आगरा में रहते थे बाद में जयपर जा बसे । इनके मा 
कल्लन खां ने इन्हों से ताढीम ली । 


गृलाम अंव्वास सां की बड़ी पत्री अंव्वादी बाई के पत्र फयाज जां 
थे तथा ढ्वार्टी पुत्री कादरी बाई के पत्र गुहाम रखूड खां थे । 


कल्लन खां के पत्र तस्तहुक हसन खां रव॑ पुत्री हदरी बाईं थी | 


जंघू ब्रां के उत्र शेर सां तथा शेर जां के झलीते बेटे नत्थन वां थे । 
ये आगरा घराने के संस्थाफ थे | 


नत्थन खां की सात सन्‍्ताने थीं । जिम मुहम्मद सं अठ्दुल्ला सां, 
मुहम्मद सिद्दीक पुत्री फयाजी बाई ? विल्यथत हसन सा, बाबु खां नन्‍हें यां 
थ। 


इसके अतिरिक्त नत्थन वां की सन्‍्तत्ति में मुहम्मद खां के बढ़े पत्र 
क्श्ी-स-क्ह्मद-सां-स्व॑ बशीए अहमद सां थे। पुत्र कील वहमद,नर्सीम अहमद 
ओर श॑व्वीर बहमद । 


नत्थन खां ने तालीम अपने चाचा गुलाम बंव्वास सां से ली । नत्थन 
के बड़े पत्र बग्दल्छा खां ने अपने पिता से तालीम ली | सिद्दीक सां ने अपने 
भाई मुहम्मद खां से तालीम ढी । नत्थ खां के छोटे बेटे नन्‍हें सां कल्लन खां 
से शिष्य प्राप्त की । आगरा घराने के मुख्य कलाकार और भी है जैसे 
स्वामी वल्लमदास, विही पवन्ड्र बेदी, मास्कर बुआ बछ्छे, मास्टर कृष्णराधघ, 
श्री कृष्णा नारायण रातजनकर, मुहम्मद वशीएर्‌ ख्वां जान्नाथ बुआ पुरोहित, 


् 


गृलाम बहमद, रामनी मगवत, शफीकृह हुसैन, क्रील अहमद खां इत्यादि | 


आगरा घराने में तालीम 


अयाा आाजक पाक एक पायाक ध्यावक उवाक अाभात पाक अधाद भागा नाक अयाक सिताक भय माय वकाक साल अयाक 


धसधे- सुदाबस्श ने बपे माह जंघू खां के पत्र शेर स्रां को ताढीम दी । 
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गृल्यम अंव्वास खां ने अपने कौ भाई कल्छन ता को, और बेटी 
के पत्र फयाज थां की ताली म दी । उसके बतिशिक्त गढ्ाम अव्वात्त खां ने 
पनि चाचा ज॑धू खां के पत्र और शेरज़ां के पत्र नत्थन खां को ताछीम दी | 


कल्लन या ने अपने पत्र त्सहुक हसन जा को, फयाज सा को, 
नत्थन खां के पत्र, विल्ञायत हसन खाँ और नन्हे सरां को, तत्थन खां की पुत्री 
के पत्र खादिम हसन सा बोर अनवर हसन खां को तालीम दी । नत्थत बा 
ने अपने पत्र मुहम्मद खाँ को और बठदुल्ला वां को तारी म दी । इसके 
अतिण्िकत शिर्ष्यो' में माज्कर बुआ बस्छे और बाबा बाईका नाम भी आता 
हु। तत्थन खां को गाते की तालीम चाचा गृलाम वंव्वास खां से म्छी | 


गरू-शिष्य परम्परा की इस फ़्रार ताढीम से आगरा घराने का 
विकास हुआ । इसके अतिथ्िकत प्रसिद्ध गागक फैयाण सां के शिष्याँ पर भी 
विचार करता उचित ह | 


उस्ताद कयाज सारी के प्रसिद्ध शागिदे निम्न छिखित ह-- 


धाम वास भराह मजालए फणदा भमादी शा आधा अयाक सका अ्रमाय॥ ऋााक करा पकताक पाक तामाक ग्रास्‍कक गाया साफ मामा भा भय कायल गाज आजंबंन भत्यपक भाव पयााक आम आयकर मानक अजक भंयाआ॥ अकाल लिकाक भयंकर कमा भा संत 


अताइपन खां, बसदब्शी सां, बंदे हसन खां, छताफत हुसेन खां, 
शराफत हन खां, अंन्दु़ कादर खां, मोजुद खां, गुलाम एसूठ खां, 
डाग० एस० एन० रतन जानकर, पे विही पचन्ड्र बेदी, एस० के चोबे, केठएल० साल, 
श्री मती ढठा० चन्द्रचुड मका बाई बागरावाढी, नरेन्द्रराय शुक्छ, मुहम्मद 
वशीर सां । 
सां साहबा विहछ्यायत हसन खां के शागिव॑ : 


सहन गंम्याक अंग भा नर शयाक पाक नाक धाका आइका भामाओ समा प्रभक बराक 'प्रयाक आधा अषाक या जाया ऋसाक समा मम काका भय नाश जय आम अआआ ल्‍्यवक भा आफ मय 


अपने दी पुत्र (महँम) युसुफ हसन और युनुस हसन, हन्विरा बाकर, 
सरस्वती बाई फातर फेर, भोगू बाई कुडींकर, श्रीमती बाईं नाठैकर, 
वासन्ती शिराज्कर र॒वँ मेकका शिरोकर, गिदिजाबाई कलेकर, जगन्नाथ 
बुआ परोहित दत्त, बुआ इचलकरंजीकर, गजाननराघर जीशी ठताफत हसन सां, 


सरस्वती बाईं फातक्रर इत्यादि | 


खां अताहसन खां के शिष्याँ मे 


स्वामी बललमदास, शफीकुल हुसन, रजनीकानत देसाई, 
रामजी मात आते है । 


कल्लन मां के शार्यिंदीं मे निम्नलिखित आते है 


बा भा. धभाएा। बययाक पंाा॥ आम समा पाक आमाक+ पप्याक्ष यम अजाक+ यान हाय आया साया #ाा॥ पयाए+ आधाके लक माकाक अाक अदा पंमााक उमा अमयाक साभाक नाक मात गं# सिम 'सााक मचयाए 0 अाक भश्राक भा 


मुहम्मद जां के बड़ पत्र अहमद खां, अपने पत्र तसहुक हुसन खां, 
स्वर्गीय के काशोनाथ, अतव बी खां, अृताफ हसन खां, अनवार हसन खां 
तथा खादिम हसन खां । 

कर्की लअहमद खां ने अपने पिता वशीए बहमद खां से शिक्षा! पायी । 


मास्कर बआ बस्छे ने कह शार्गिंदों की शिक्षा दी : 


जैसे मास्टर कृष्णराव, फे विली फन्ड्र बेदी, गोविन्दराव हेप्न्रे 
बाए न्फाी, कतेर बुबा, चिन्तुब॒तआ, ताराबाड़े शिराऊर । 


जग न्‍नाथ बुआ के मुख्य शिष्य : 


जया अयााा अायाक आम पलक आंशा> भंग ग्यात स्वाहा अजय भ्ययाक सम यकाक आआाए धाक आफ अमाक भाभाक् शा काका काकाक गया 4 आइक 


गल्ााबबाई आकोकर, गुलाब बाड़े बेढामकर, मौहनतारा, 
राममराठे, स॒रेश हदनकर, गजाबनराव जीशी, मदन सार्गंड, गुण्डू बुबा, 
बतयाल्कर, जितेन्द्रघनाछ, कैशव घर्माक्कारी, बाल्कराम डत्यादि | 


गृठाम अहमद के शार्गिंद ; 


एकदक अवाकाक आाभादक अयाक भााशाक पास पयाताका फियाक पााशाद+ गाया, उपर अ्धाधक पामाह॥ कमाए पयाहाए 'गद़ादक भरा आपदोक पावााद कमाए 


सिंघु शिराककलर, ठता देसाई और आर एरत० पराक्कर । 


शक 
यम 


महम्मद खां जी नत्थन जवां के बड़ बेटे थ, इन्होंने अपनी ताढीम 


आह भा गायक पा गाया पाया अयाछ पाग्ाक ऑफ सॉंकाक 


पिता से ली । इनके प्रस्चिद् शार्गिंदों में बांकाबाई, ताशाबाई सिरोलठकर, 
चम्पाबाई कवलैकर, भाई शेकर सवं प्राणनाथ थ। इन्होंने अपने पुत्र 

बशीर बहमद खां तथा अन्य छोटे भाहयों को भी शिक्षा दी । वशीर अहमद 
वे मुख्य शार्गिंदीं में दिपाीनाग ( ताल्ठकदार ) आती हैं । 


अलंताफ हसन खां के पत्र, खादिम हसन वां के शार्गिंदी मे वत्सता 
कृम्मेकर, कृष्णा,, उदयावर्कर, कुमुद वायकै, ज्योत्ल्ता भीछे, स्याम्छा 
मजगांवकर आते है । 


अढ्ताफ हसन के महल बेटे, अनवार हुसेन सां के शार्गिर्दी मे 
गीविन्द राव आग्रा, जूणा कल्याणपुरफर, मौरा वाक्कर, सरीज वार, 
रामजी भगत, शेक्र राष, बढावा वाछे प्रमुख है । 


कल्लन खां के एक पत्र तखहुक हसन खां के रक शिष्य अबदअली सां थे | 


आग रा घराने की गायन शहियां 
प्रत्यकय घरामनोँ की गायन हैही जानने के लिए घराने के गायों की 
आवाज रव॑ गयी की विशिष्टता को जानने का प्रयास करना चाछिए | 


आगरा घरानते की गययन शैली में प्लपव- घमार में स्वर्रों का ला 
खुला रव॑ स्पष्ट उत्तता ह। इनके साथ ख्याल गगयक्ी में मी आधाज का सा 
हगगव इस फ़ार बना कि वह भी उसकी शैली का एक का बन गया | ये 
घराना मुख्यतः पश्लुपद गायकोँ का था रएवँ फैयाज खां के कारण हो ये घराता 
हतना मशहर हुवा । इस घराने में बफयकत ज्रपद शेढी का ज्यादा फ्राव है। 


खां साहब गाते समय बारों और दृष्टि कोफर जीताओँ की पात्रता 
का अन्दाज किया करते थे । इसी नीति पर ध्यान वैकर वे चीज का हस्ताईं 
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वनन्‍्तरा ज्वच्छू वाण्यों ते तथा डंग से रतफु्णं कोशछ मे उस्ते अनेक फ़ार के बीढ 
स्वर्रों से चुशेभित करते थ। तज्रोताओं का चित्र भी अपनी ओर आकालजिंत 
कर ठैते थे। वे राग के चलन को सर्वतोपरि शुद्ध रखे हुए राग वाचक च्वर्रों 
की पेक्तियां वार- बाए श्रोताओं के सम्मुख उपस्थित काके राग का शुद्ध स्वहूप 
स्पष्ट करते थे, शोटे- होटे गम््क, हढते सुरोढ्े स्टके तथा टिकिडियां आलापते 
हुये ज्ोतारओं के अन्तःकरण्य को हुपशी कर छेते थे। धीरे- घीरे स्थाई बनन्‍्तरा 
भरकर लय की दरष्ष्टि से सुग्यव स्थित बढ़त करते हुए श्रोताओं को नाव ब्रह्म में 
तललीन कर देते थे | रकदम गउबड़ी में तानतक न पहुंचकर, आहार को हो 
आहिल्ते- आहिस्ते तानीं में रूपान्तरित करते हुए जीएवार भरवार, ग तिमान, 
बोलतानों का वर्णाव कर बज्ौताओं को रोमांचित करते हुए ठीक रंग साधना 
परमोच्च बिन्दु पर चीज समाप्त कर देते थे । खां साहब के लय में इतनी 
तेयारी थो कि लय को छोछ्कर वे किसी फ्रार से आलाप, तान का स्वर 
विस्तार कर ठैति थे। इनकी बंदिश की गयी में प्रथथ नीमतोम के आलाप, 
बोलतान को बहुता, एक खास तरह की बन्दिशों में छयकारी देखी जाता थी । 
मोड एवं गम के साथ स्वर का लगाव सड़ापन के प्षा में हो एहता था | 


फयाज खां द्वाएा अपने गायन शैठी में बन्दिश के अन्तो के किसी 
पंक्ति की दुह्गाकर, बर्ईकृत कर, स्थाई मुखंड को शुहू कर रवे बनत करने पर 
चीज के सौन्दर्य के प्रति शक शेग आ जाता था । उनकी गायन डोही की 
आपाजों मे गम्भीरता, स्वरों में सुरीक्षपन बारा उतार चढ़ाव तथा ठकारी 
की विविधता थी । 


गायन शेढ्ली में बन्दिश एक विशिष्ट बाकृति है जो कि राग बदारा 
प्रस्तुत होती है । उ्त्य घराने की गायन शैली बनाने के लिए रुव॑ रक 
बन्दिश बनाने से उनकी प्रतिष्ठा! बन जाती है। 


... फैयाज खां की शैही नौमतोम का बालाप, तिहाई छापने का ढंग 
स्‍्वरों की स्थिरता', और उल्ट फट थिर्न भी बेजीढ़ थी | वैसा कम ही 
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सुना जाता ह। राग देस के बाह्य मे उनकी शैटी स्वष्ट ह। आह्प में 
आछ्ाप का विल्तार ल्यकवरी में चम्क़ इस रचना में उतार चढ़ाव, सकता से 
स्वर विन्यास बढ़ी फ्रावपण्ण एचना म्छिती ह। इनकी गययन शेर्ढी में ख्याल 
शेढ्ली की कल्पना शीलता ज्ुपद की गम्भीयता, ठुमरी के का सापषफ्ला, इन 
तीनी का अद्भुत सॉम्म्रिणा एहता है। अ्रत्येक घराने में गाका को यही 
विशिष्टता धी कि अपने राग विस्तार ब्लील बढ़त, वीट्यांट, टान में लय बार 
बोल की काट-तराश में ताह की विशिष्ट क्रति को सम्भाल्कर एक शेढ़ी बनाते 
| 


“| 


आगरा घराने के माने संस्थाफ फयाज सां को गाकी में आगरा 
धराने की छाप ह उन्हाँने व्यक्तित्व की निजी रूप से अपने घराने में पीजित 
किया । फयाज खां ने कुछ शिक्षा बतरोढी के महब॒ब खां अर्थात्‌ अपने ससुर 
से भी ली। इन दोनाँ शैियाँ के म्रिण से एक निजी - शेढी उत्पन्न हुई । 


पै० रामराव नायक इसी घराने के ह। इन्होंने अताहझसेन खां से 
गययन की ज्षिक्षा ही रु॒व॑ फयाज सा की जैी की मी अपनाया | 


इस धराने के नामी गायक्त विहीय्न्ड्र बेदी है। इन्होंने 
फयाणज खां रव॑ मास्कर बुआ बर्के से गायन शेढ्ी अपनायी । 


वास्तव में देखा जाय तो घरघे सुदाबल्ण की गगयन शेढी में नत्थन 
पीरबस्ण की गायन शी साफ नजर बाती है । 


नत्थन सा ने बपनी गायन शैद्ली में कक नया एे पैदा किया | प्लुपद 
घमार शैढी में ठक़ारी का जी हिस्सा था उन्होंने ख्याछ में अपनाया । 
विहम्बित लय में बंधी तानें वीर बीलतानें, इन बोलतानाँ में चोगुनी- धाटुती 
लय और बआउ- कुआड़ की फिरत और पफेचीदापन से गाने में एक नयी शैली का 
निर्माणा किया । 


ह्न्न्पे 
की । 


आगरा घाने की गयी की विश्लेषता 


सादा अकोमाक साफ पताया/ आल १००० आना, धाहमाक, ममका भवि७ पद साया, पामाद. भगदाा; भाव साया, पाकर प्राय का; वादा, भा, मात्र... आया, पराढ: भांजया;, नाता; अदा आधा आजा माकड़ 


इस घराने की गायी। में ज्वरयों के छावव का रुक विशेण उंग ह । 
राणा को शास्त्रीय शुद्धता जार उनकी फ्म्माागतता सच्ची व्याख्या है । 
इस घराने में गायों के सौन्‍्दर्यद्रोध पर्‌ अक्कि महत्व देते है सवं, गायक और 
श्रोतार्थों के बोच माषनात्म विनिमय होता है । गायक के गायन में 
व्यक्षितत्व की छ्वाप होती ह। घपना गायन फ़स्तुत करने में गगयक सक्रिय 
चेष्टप करता ह, कि ख्याहठ को किस फ़ीए कनीकी रूप से एवं सौन्‍्दर्यात्फ 
रूप से मरा जाय । गायक भमटीमांति जानकर उद्ध विशिष्ट स्वहूप को अपने 
गायकी में प्रयीभ करता है। वह स्पष्ट रूप से एवं स्वाभाविक रूप से बढ़त 
फिदप्ृत दारा गयी को भरना जानता ह। गायी में क्ाननद इसलिए आता 
हु कि छय न वक्कि बिहम्बित होती ह न मध्यहय से तेज होती है । तानछय 
भाषा -भाव का पुरा आनन्द बाता है। प्राय: रक सुरौढ़ी आवाज वाठा 
गगयक संवेगात्मक्त मावुकता का सहारा हैकर बोताओं की छुश कर हैता है । 
इनकी गायकी में स्वर का उच्चारण स्पष्ट रवं माघुक होता है। ये अपने 
हर यायकी से निराछा होता है । इस गयी के बाकार का बआल्यप तथा 
बोल आलाप, दीनां हो रूप से राग का विस्तार होता ह। आगरा घराने 
की गयी में रक बात और है कि गायक अपने गायन में शर्व्दौ का उच्चारण 
रचनात्क तथा कलात्फ ढंग से करता हुआ बढ़त करता है। बागरा घराने 
की गयायकी में ये निराछ्यपन है | 


आगरा घराने में विभिन्‍न फ़ार की तानाी द्वारा वीएता का भी 
फ्रशैन होता ह। हंस घराने में कुछ ताने बड़े बछ्ज्लक गम तथा जबड्े के 
प्रयोग से गायी जाती है | 


] 


५4 ॥ | 
उस्ताद फयाज स्रां के छिए छोग कहा काते ये कि वह ताल कै 


मााए 'भाकाक मंगल लॉजय॥ पाक भाकाक जमा भाजाक आजाद भाव मॉगल याकाड, साकाक माया, आारन्‍ान हक आाजसा! आग भाहमल अप, पं; 


१- हिन्दुस्तानी सेंगी के कुछ विशेण घराते, ठैकक़ सुशील कुमार चौवै, प०- २३० 
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बादशाह थे और लय उनकी गृल्मम थी । यह बिलकृह ठीक था । घराने के 
वबच्छे गायकों में मी कमो- कमी ये गृणा दिलाई देता है । उदाहएणस्वरूप 
इस घराने की बोलताने बड़ो सुन्दरता से सजाई जाती है, शठ्दीं को इस 
कल्गत्मक बोर भाषुक ढंग थे कहा जाता है कि वह ताछ की मात्रार्तीं में नये तु 
चढ़े आते हैं। सबते बडा बात यह ह कि स्थाई के शव्दीं को ड्त्त ढंग से कहा 
जाता है कि रचना की पहली पंक्ति भें प्रतिदा का भाव होता ह और सम 
तामने दिसाई देता है, परन्तु गायक ताह की मात्रार्यों को गिनवए रेसा नहाँ 
करता, ताठ उसे चिद्र और मन में जम जाती है" आर वह जहाँ से चाहता 
हु सम पर बा जाता ह।7/ इस फ्रीर का गहरा ठय ज्ञान १एक के 
मस्तिष्क में समा जाता ह, उसे गिनना नहीं पछता अर्थात अपने बाप लय बांट 
बनती जाती है । 

आगरा घराने की याकी में छय- बांट का कक बठा आकर्ज॑णपूर्ण 
एहा ह सव॑ ख्याल के गायन में होरी के पश्चात घमार का गायन हस घराने की 
परम्परा में विशेण स्थान एखता ह। होरी से तात्पय ये ह कि कृष्ण कन्‍्हया, 
राधा या गीपियां, अवीए- गृछ्मछ इत्यादि, बहुधा इसी तरह के पद होते है । 
होरी में म्लंग यखापज आदि का प्रयोग होता है | 


ख्याल मे बोल बालाप, बीलतान बआकाएर- इकार बोल बांट 
स्वरोच्चार में बठ आदि का समावैश होता है। आगरा गायी ने इसका बहुत 
सफल रूप से प्रयोग किया है । उत्साह- जोश, बल, पौछण बागरा गयी 
के सहचारी &ा स्वभाव बन गये । कमी- की इस घने में गायक धमार के 
बाद तराना गाकर गायन की समाप्ति काते है | 


गयी का जब एक स्वभाव बना तब इनकी तारों और गम्क़ों मे भी 
ये रं। बाया | प्रपद घमार का विशेण बानौ, खेंडारी बानी, का शक साथ 


आगक जंकॉक मजा 'अकाह यहा; गरमाओं मात जा 2000 भ्रामक माह वकयाह भ्रायाद, जया गा प्धाा भक कॉम शतात आया आइका भायाक आयाबक सात पंत साममात आग माला धभाााफ भामयाए हा भा जार अक 


१- आगरा घराना : रमणछाह मेहता, पु०- ४७ 


छडाण माना गया | 


आगरा घराने की गाकी में तानें, एव टा देबौर, चोगुन, बठुन 
इत्यादि ठुय को तारे, बड़े पल्‍ढे की ताने, जबढ की तानें, यमक्त की ताने, 
संपाट तारे तथा बौलठ की फिरत भी आती है । 


आगरा गायी मे तानाँ का विजेण रूप देने का निम्नलिखित 


क्र न की दे 
उसे से अपनाती ह 


त्िताल की फिल्‍्त, फूपताल में कुपताल की पिदत काते है | 
हस फ़ार की फिएत की विशेषता गायक नत्थन सां जेस कवियाँ ने दर्शाई 
है। इन सभी गुणा से युक्त समन्वय से गायकी का रक विशेण स्वरूप बन 
जाता ह। आगरा घराने की गायकी ख्याल गायन क्त हो सीमित नहों है | 
इस गायी में घमार, तराना, ठुमरी, होरी इत्यादि में विशेण स्थान एजते 
हुं। बागरा घराने की गयी जोरदार बावाज, ताने तथा ठय बांट 
प्रधान ह । बत: स्पष्टतः कहा जा सकता है कि यह गयायी वाक़मणकारी 
हु। स्वर वौर लय के पफैच बावाज छातने की पद्वति में, सरोच गाने से 
सुरवापन आया । इससे कछा मत्य वाल्तु शिल्प के समान बन गयी । 


इसमें * बन्दिश को सबंयूरत ढंग से उपस्थित करने की उत्कृष्ट शेही 
ह। इस हेतु चौज (गीत) में से स्थ्छों को चुनकर उनमें स्वर का उतार-चढ़ाव 
डिख्छाया जाता है। इसमे चौज की आवदायी (गीत की बभिव्यक्ति ) 
में बहुत ख़ुबसूरती आ जाती है। फिए सारी बन्दिश से रक- रक टुकड़े को 
लैकए बीछतान द्वारा उसमें बलेकएण पढ़ा किया जाता है। यह पुरानी 
परम्परा है जिसे * स्थायी मंजनी * कहते थे । यदि परे गीत को रक साथ 
बलंकुत रूप में गाते थे तो उसे  रूफ़ भंजनी ” कहते थे । 


वबावाजों का ला 


अधादः आमाढ भाभाक आया करणन आम बीवा॥ अताद; अंगाह; महातद भा माथाए जामा॥ अधाकता अाक आ 


धागरा घराने मे जारीदार धावाज उत्पन्न करते हैं। वजनवार 
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तानाँ तथा 4फर पर जीर होता ह। ताने तो छत फ्रार छाते है जैसे कि 
सैना ने युद्व घावा बोछ विया हो । 


आगरा घराने की पद्चति वेश नककठी तो ह ठैकिन स्वत ऐेक कर, 
ठेडकर धक्षा जुस्ककर छातते वाढ़ी ह। निश्चय हो वे उसमें एक किस्म का 
“ गाज ” ले आने में सफल हुए । किरयाने में घरातेि में झाडइ- एड कर आपाज 
चिकनी बना डाली तो इन्होंने इसे जुरचकर छातते की अपनी विर्शाष्ट पद्धति 
के अनुसार खुखुरा बना ठाह्ला । आगरा घराने के बावाण छातने का छावव 
इस फ़रार है जैसे कलाकार अपने कहा का निर्माण किसी वास्तु कछाकृति के 
समान करता हो। इस गायकी की खास विशिष्टता क्रामणाता स्वप्‌ एवं 
लय के उनके विशिष्ट सामंजस्य में हो निहित ह रैंक या टेलकर आवाज लायने 
की उनकी पद्धति में नहीं ह 


आगरा घद्ाने को देख तो आवाज लगाने की उनवी पं ति 
अनुना सिक और डेसके बाप रैंककर या खुरच- खुरच कर छाते की हैे। पर 
मिश्चय हो उसमें एक किस्म का गज ले बाने मे सफल च् 


प्री० कीछलका ने कहा ह- यह किले के बजे के प्रतीक को सार्थक 
करने यौग्य हो विजिगीण, ययुत्सू रव॑ आक्रामक ह। तारों का उनका 
सिलसिला शुरू होते हो ऐसा लाता है जैसे सेना की टुकट्धियाँ ने चारों ओर से 
धावा बीलकर घमान्नान युद्ध मंचा विया हो । 


आगरा यायकी का बोता बावैग से हो नहीं परन्तु अपनी सम से 
कम ठैता है। गायक के गायन का वह स्वये मावात्क बनुमव करता है । 
चाहे वह वात्सल्य हो या बनुराग या कझूणा या जुंगार । बत्रोता की 
भावषात्फक प्रतिक्रिया में सम्फ होती ह केवछ भाषोन्भाद नहों होता । बागरा 
गयी के लिए फैयाज कहते थे कि-  श्रोता की धांस से बांस मिछाने हो 
मे सीत का मित्राज बनता है। जब कक इस फ्रार का पारस्पण्िक सम्बन्ध 
नहीं होता, तब क्त संगीत का परा बाननव दोनों में से रक की मी नहीं बाता 


बाला. पधमएः माप शक कमाना; आफ फिमाद: सयमाक काका आधा अकामा ताक अयोक भा आम: पोक॥८ बेबाक मादा मिएक मंद फ्रकाड 


श्‌- धरानैदाए गतयकी हे पं स0-३2९-३४ - लेक वा मनयाव देशपाण्डे | 


वह बड़ा साझूमित तत्व है । 


आगरा घराने के शिष्य वर्गों को विशेषता 

इस पन्‍दर्म भें आजकल के हस घराने के एक गाक बी जाय नाथ बुध 
५रो हित का उदाहरण्य है । उनके गायन में उस घराने की रेंककर, ठेलकर 
अवाज छाते की फ्रति नहों है इसलिए उनके शार्मिंदी में भी नहीं है । 


फैयाज वां की आवाज में डाढे स्वर की पल्ेदार आवाज, आधाज 
में मोटापन, मध्यकुय, गगयन को अदा करने का अपना निजी ढंग जब़े तथा 
गो छारा मुखठावन्दी का बपना विशेण प्रयोग इकी विशेषता है । 


आगरा घराना चूंकि ढय को बोर कूका ह इसलिए वह बुद्धिप्रधान 
कम ह। इनके स्वयं की फिपत भी बेजीड़ थी, इनकी तान ऐसी गुंजती की 
मानो समुद्र में लहर उमठती चढी जय रहौ हो । 


फयाज सा की आवाज स्वभाव फ़्ति मे नीचे स्वर की थी, उन्होंने 
सप्तक के सफेद सत्र को जड़ज बनाकर गाया । इस आधाज में वजन विलम्बित 
लय में नोमतोम थे दालाप # गाम्मीर्य था । 


वागरा- घराने के नामों गायक, घस्धे खुदाबख्श स्थाई-ख्याल खूब 
गगते थे जिसे कि इन्हाँने ग्वालियर के नत्थन पीएबस्श से छिया था । डनकी 
अवाज साफ और गौ हो गईं जिसमे सुर्रों की सवाई से बेहद क्षसर पैदा हो 
गया था । उनकी गयाय्ी में नत्थन पीरबख्श की कल्क बाती थी | ये 
आशाप, होरी, अ्रपद, खूब गयते थे । 


शेर खां जो घरधे खुवाबख्श के भमतीज थ, उनकी गयी भें, स्थायी 
ख्याल बढ़ा हो विहचस्प गाते । ताने फिरत, बढ़ी वमंदार होती थी | 


गृठाम बव्वास सां जी बस्थाई ख्याठ गाते थ, इनकी सांस बहुत छम्बी 
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धो । गाते समय चुर्रों पर ठहर जाते थे। यह उनका विश्लेणता थी । 
बगर- बार एक नर अन्‍्दाण दे छाध पर हगाते थे। इन्हींने घमार, होरी, 
अपने ममो माई घर्तीट जां से सीखा था । 


कल्लन जा त्रेष्ठ वक्त थे जो अयने पिता धर्धे छुदावल्श की गाकी 
पत्चन्द करते थ। इन्‍्चछीने अपने पिता को शार्मिद, के विश्वम्मयदीन झे, 
घराने की बहुत चीजे सीसी थीँ। होरी, ज्रपद भी साखा था । 


नत्थष स्वां को गयी की जानकारी बहुत कु घर्तीट सां और 
ख्वाजाबस्श से मिही थी | इनकी गायकी में स्थायी बनन्‍तर का भरना बढ़त, 
बोलतान, छयवदारी , आदि बाते विशेष थीं । ये बहुत हो विलम्मबित लय में 
गत्ते थे। तबहें में ठेका छातयना मुश्किल का काम हो जाता था। ये 
विलगम्बित लय में स्पष्ट गाते थे सव॑ विलम्बित, मध्य, दुत, आह तान की 
फिदयत में उस फ्रार दिखाते रवें सम पर छ्स फ़र बाते कि बीता दंग एह 
जाते थे । शुहू आलाप से करते है उसके बाद होरी प्लुपद गयते थे उनके गछे मे 
फिशतनहीं थो सीधा सच्चा सुर छातते थे | सुर मुठ्रा में किरकिरी पा 
नहीं होती थी | जब सां साहब अस्थायी ज्याल झुहू काते विलमग्म्बित करके 
द्रुत की छठय गाते थे | 


व हा 


मुजफ़फर सां थे। खां साहब ने तितवा्ध में एक अस्थाई शुह की मार लय 
उनकी मर्जी के मताविक नहों थी । इसलिए इन्हींने केक जया न” बजाने 
के लिए कहा । सुनते हो मुजफ़फर सा ने छेका / न में कर विया । 

खां साहब की पह्छे से हो गाने की आदत थी | वे जोर शौर जे छय में गाते 
रहे । मुजफ़फार सवां सीधा और सच्चा ठेका लाग रहे थ। सां साहब ने 
कहा, . आप भी जरा बजाते रहे, मे तो आफ्शी ताशैफ सुनी है, यह 


जाता ह नत्थन सां साहब के साथ संगीत मे दिल्‍्ही के मशहर 


साताकः पाहाक बकाक गंगा, अधक भमाद भाषाओं मेक; अभाव भाकक ऋाभाक। मंदगिक पायांत भवाबंड या वा 4 अकडकः अंक आफ किषाक 


६- संगी तन्नों का संस्मरणा, प०सं०-१११, ऐेस्कत- विलायत हसन सा । 
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है सिर्फ ठेका छा पहा हैं। हंसी को सब कुछ समझ ढी जिए । यह आप 
हो का काम ह जो इतना | बिलममबित ढुय ” में बेफान गा पह़े है | 


नत्थन जवां की छयदारी के बारे में बहुत घटना चुनाईं पढ़ती है । 
लीग इनको / लय के बादशाह, छढय आपफ्ी गृहठाम है कहते थे । कहा 
जाता है कि एक रोज कामताप्रसाद तबठा बजा एह़े ये सां क्राहब गा एहे थे | 
मूठमरा ताल बहुत हो विलग्बित ढय में बजाई जा एहौ थी | इसी समय गति 
गतते खां साहब कोई करी काम भास्कर ब॒धया को कुछ समहायने लौ ( ये 
घटना भाषछ्कर राव के यहाँ घाखाड़ में घटी थी जहां वां साहब ठहरे थे ) 
इघर कामताज़वाद ने लम्बी चौंडो गत शृह कर दी । वे समझ पहे थे कि 
खा साहब को सम फडना मुश्किल होगा । मार जो हो गीत का चौथाई 
हिस्सत बाकी था सां साहब ने बठपेच छावते हुए तान ही और ख़बसूरती से सम 
पर आ गये । इन घटनाओं से पता चछता है खां साहब लय के बादशाह थे । 


मुहम्मद सवा की गाकी में होरी, ज्रपद, सराम, तराने, अस्थाई 
ख्याल शाम्कि था। इन्होंने अपने शार्गिर्दी को अज्लेफ राग निया सिखाहं 
जो कि खुब फ्रवार मैं है। इस घराने की गायों को भी सीसी । इन्हाँने 
बलाप, होरी, प्र की बहुत सी चीजें ( बन्दिश ) मिन्‍न- भिन्‍न रागि निया 
में रची । इन्हाँने अपने पुल्तओँ में राग के मंद, ह्वहूप, अदायी का ढंग, 
चलन, फाड़, बारोह ऋआऋरोह आदि का वर्णन भी किया है । 


लतीौफ सां जी प्यार जा के मकले बेटे घ। इन्हे अपने घराते के 
ब॒जगा से अस्थायी ख्याल की तालीम मी । 


का की गाय मे बच्चा 
_विल्ञयत हुसैन खां की गाकी आगरा घराते की थी | खां साहब, 
फैयाज साँ की गायी वागरा घराने की थी कि नहीं, निश्चित रूप से उत्तर 
देना कठिन है। आगरा घराने की नामी गायकी बिह्ययत हसन खां की सायकी 
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में थो जिनके छक्के युनुस हुसन साँ थे। इनकी गायकगी और ढठताफत शशफत 
वी गाकी में उस्ताद फयाणज सां की गयी की फलक आती है। युनुस सां 
की गयी में पिता विल्ाायत हसन जां की गाकी की कठ्क है । विलायत 
हसन सा नत्थन वां की याकी गाते थे । फेयाज तां की गयी बहुत कुछ 
आभरा गायकी थी रखव॑ कषपना भी कुछ का था । धरधे सुदावस्श की गाकी में 
बआगरा गायकी की असढीयत है और वहीं गाय नत्थन स्ां साहब बार 
गृल्ाम बव्वास सां साहब ने सीली । फेयाज खां ने गुलाम वंव्वास से सीखा । 


निष्कर्ण यह मिकलता है कि आगरा गायी जो विल्ायत सा गाते 
थे वेश्ी की वैसी थी जी नत्थन खां से मिछी थी। फेयाज जां की गयी मे 
वे बपना व्यक्तित का छातते थ। छुद्र वागरा घराने का के उनकी याय्री 
पे नहीं कहा जा सकता । तान, गम्क्, बोठतान, का सम्बन्ध फेयाज मां 
का आगरा घराने का था लैकिन स्वर छातवते और बौछ बनाने का डंग अपना 
था । फयाज सां मध्य लय में गाते थे। रकताल में बहुत कम गाते थे । 
इसके विश्वरीत विह्ञायत हसन खा विलश्ब्ित द्रत दीरनों मे गाते थे । एक कारण 
ये मी था कि आगरा घराने की शुद्ध गायकी विह्ायत सां साहब गतते थ । 
ग्वालियर घराने की गायकी विल"गम्बित ठ्ुत ह वि्लायत हसन खां इस ढंग से 
गति थे । बआगरा गाकी मध्यहय मे नहों थी विलम्म्बित हुत दोनों थी । 
फैयाज खां की गायकी वक्कितर मध्यहठय की थी एवं उन क्त हो सीमित थी । 
अपनी बन्विश बनाने का ढंग आगरा धराना में ही है। आगरा घराने में वक्र 
राय तथा नामी शाग भी साया जाता था | 


आगरा घराने के गायों की कक बन्दिशों के उठाहरण्ण 


सकक माहाक भरा७ अयाकक आधा वाला भा याद आया; जवान वार पाया उसााक जद जाया; अंक गमााक 20०७ पाक काम बमादद अमाांद भव. आउू्+ अम्मा चायात अर भाषा! मा; भधाए भादाक नादाए पामाट भातआाए भााह, धमाक अंक, ऋााक, मा श्राक भंकक, 


आगरा घराने के गायक ने बहुत सी बन्चिश बनायी हैं । पथ 
पथ्कुग प्य्की है अपनी बन्दिशों में अपने सांमीहक श्ब्य्‌ गद्य हज हर 
जिससे ये पता चल जाता है कि किसकी बनाई बन्चिश है जैसे- 


(१) फयाज जा (६ प्रमाषिया) । 

(२) विज्ञायत हवन था ( आण'पिया ) । 
(३) छताफत हसन सा ( प्रेकात्त ) । 
(४) यूनुस हुपन सा ( दर्कतापिया ) । 


वाल्तख में फयाज सा ज्ञाहब का बन्चदिशों में " प्रमपिया / आता 
हु, विल्ञायत हुसैन सा साहब की बन्दिशे में . ज्राणप़िया  रव॑ उस्ताद 
लताफत हसन सा की वन्दिशशों में ” प्रमदास ” युूनुस हसन सा की बल्दिशों 
में . दर्षणपिया' अजमत हसन खाँ की ब न्दिशों में " दिलशे " जहर खाँ 
जुजा वाह को बन्दिशोँ मैं” राम ठाप ” महबुब सा ( दरतपिया ), काहे 
खाँ ( सरपिया ज़॒ तस्ववुकह्मन खां ( विनोद पिया ) आता ह। चीजों की 
नयी नयी रचना के वि्णय में बागरा घराने के गत सर्जनशीह एहे है । 


कुछ प्रस्चिद्ध बन्दिश फयाज जा को जी  प्रेमयिया ” के नाम प्ै है 
जसे- " सापि उमणिया मौरी ( सारे मैं) 
- मोरे मंदिर कीं नहीं आये ( जैज्वन्ती ) 
गायकाँ मे मरहम सा साहब तत्था सां 
पे खान नत्थन सा आगरा खानदान के जवाहर थ। अपनी बुद्धि 
बोर मेहमत से आपने रक खास गयी फेय की थी जिसका बहुत गहरा असर 


मरहम खाँ फयाज खाँ की गायकी पर पढ़ा था । जैसा वे लोग कहते हैं 
जिन्होंने इनका उन दिनों का गाना सुना था । 


क्‍ स्वर्ग य भास्कर बुबा बस्छे और स्वर्गीय बावली बाई ये दौनाँ मशहूर 
महाराष्ट्रीय कलाकार उन्हीं के चेढे थे और कुछ साल बाप बम्बहईं में रहेथे | 
खां विल्ाायत हुपन सा को लिखे का बोर कविता का शौक था । वरबसल आप 
पहले के राजपुत हिन्दु थे। महकदपस कर के परणो से लेकर आगे को वंश परम्फा 


जहक- मायश। खाक महा पंजक, आज जाए अधाक बाद भामाए पेमाड, धाम वा, 400 भा चावल 'अधाह भ्भाक वाहक पाता शा 


१- संगीत कठाबिहार जनवरी १६५९ (प्रौ० वी०आर० वेवधर) । 
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परी म्छितो ह जी इस फ़ार ह- 


पुरा से शामरंग  क्त इस खानदान में श्लुपद- घमार हो गाया 
जाता था । 


मलकदास 
लात 
सरसंरा (पत्र) शाम (पत्र) 
अमान कवाक तमाकः पिया याद, वा भामयाए का बकान; आवक मजाक ०७: मा कीपा+ आधा मा शा वाम८ भा बेला, काल मा ९७७३ पा; ववा॥ जमा; भा मादा वामक भा आय कावया, यथा "न न > न सन जे जन लक कान “ने ला मनन मर के 2 मेन मं  सक जम 
जं सा (पत्र) सससा (पत्र) गलाब खां (पत्र) घग्घेखदान बख्छा (पत्र) 
शरता (पत्र) गठाम ा ( पत्र) कल्छन जा 
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महा गाए आआक धायथाड वाया भा पाक न्याय आभार, बराक आाजछ। भालाएर सका आपका, कमाए भाए८ू८ पिक,.. बोस 20७० 2, भीकद, पामाड पावर धाम सा 


महमुब्॒ वां उ्दुल्हा दवा विलायतहुसन नन्‍ने खरा फयाज सां की माता तसहुकहु॒सन खां 
(कन्या) 


फैयाज खां (पत्र) 


शामरंग के सब्से छोटे लड्के जुदाबच्श, जी घम्धे होने से छोग उन्हें 
गर्गे खुदाबस्श फारने लो । उनके तीनों माई खानदानी इलम में मरव्वी हो 
गये। खसुदाबस्श की पेदायशी के कारणा आप यात्र में पिछड़ गये । इससे समी 
भार डैठी करते लो । इस बात से सुदाबर्श चिढ़ गये और ग्वालियर चछे गये 
जहां उस वक्त नत्थन पीरबख्श ( हंस्स खां हद॒द्‌ खां के दादप ) था बसे थे | 
धाफी पास सुदाबस्श गये और चरण कूर बीढे कि उस्ताद जी आप मुफ ख्याह 
की गायकी सिसाडुये, प्लपद गायको मुठसे अच्छी नहीं काती, नत्थन पीरबख्श 
ने आधाज चुनकर र्ियाज काया । घौरे- धौरे आवाज छुलने छी । आगै 
चलकर ख्याल गायी में सब तल्लकी पाई । आपने अपनी गयी से अपने 
साह्याँ को चकित कर दिया | 


धरधे खुदाबल्श गयी में तैयार होकर नामकरी पाने छीौ और उनके 
बाद सभी ख्याल गाने छो । घम्घे खुदाबस्य के दोनों लक्ष्के जग्गू खरा के बेटे 
शेर सां से समी उच्छे तयार हुये । गृछाम बव्वास सां मिज्राज के थे वे रोज 
ताली म देते बोर अपने सामने नत्थन खाँ से रियाज करा छैते थ । जब मौका 


|फये७ 
ह्भ्क 


पाते वे दुसरे गार्का से चौजे ढेने की कोशिश करते । मार गुलाम वंव्वास जां 
इस बात से नाराज रहते । फतेहपुर सीकरी में धत्तीट वां प्र॒८ दिये रहा 
करते थे जो अपने हमर मे उूब हो तैयारी रजते थे । छत तरह १०-१२ साठ आागरे 
मे शिक्षा' हो जाने पर नत्क मां आगे को ताद्ौम के छिए जयपुर को खाना 
हुवे जहां कह कठाकार रहा करते थे । 

आगरा घराने के खां साहब विलायत हुमन सा 

इनकी ताली म मुहम्मदबज्श से म्छी जिन्होंने इन्हें दत्त लिया था । 
उन्होंने अपने माई करामत सवा को ताएहीम देने के लिए कहा | करामत सा 
ने विहछ्ायत जां को बाढ्यप बार घ्रपद पमार पिझाया । अपने कटुस्ज के व्॒जां 
अपने छोटे दादा कल्ठन सां से विलायत जा ने अस्थाई ख्याल की तालीम पाई 
उन्होंने बा्स उस्ताद से कुछ न कुछ सीखा | 


उनकी राग मुख्यतः म्छूहा केदार, नट विहाग जीग, पतान्नी, 
बंहादरा तोडो, ककृंभ विल्ावल बादि | कह राणा में उन्होंने चीजे बांधी है । 


रायता काना में उनकी बन्दिशन मन मोहन ढीती श्याम्शुन्दर 
राग नंद में ” उजहु ने आये श्याम ” राय चमन में” में बारी बारी जाऊंगी * 
है । बम्बई में आकर अपने सब्से बढ़े भाड़ साहब महमुद सां साहब के पास 
उन्होंने आगरा घराने की ख्याल गयी को सीखना शुरू किया । 


| 


विशेषता रवें रचना 


अमश|क. बामाकः भ्राकाा अम्मा करता मााक भला वामता भाभाए पालाए याल पाना अधा भा आाा॥ अंकाक समाजर भव भाताडा 


विहायत छोन सां के पाप बनगरिनत मुश्किल रोगों का स्ग्रह हो न 
था बल्कि वे उन रागों और चीजों को सह्जता से माम्ठी रा्गों की तरह गाने 
की छामता ओर शक्ति रखते थे | 


संगीत रचनाकार के नाते मी उनकी प्रक्तित ऊंचे दजै की थी | कहै 


2 


अनवर॒त रार्गों में उन्होंने चीजें बांधो है। वै ज्रधाद युक्त भी हैं। जैस- 


ब् 


(१) राग जीग - धरी फा छीन 
(२) रायता कान्हआ- मन सीछीनी 
(३) बहादुरी तोढ़ी- तजन की सांवरी 


ये चौजे उनकी उ्रतादपर्ण रचना की है | 


साथी प्राण का जाणतिया | उपनार से उन्होंने ये 
चौजे बांधा ह। जानकार्रों की यायव में उनमे से कुछ चीजे ” दरतपिया ” की 
बराबर करती है । 

आगरा घराने के मुख्य गायक विक्ञायत ह्ेन वां 

विल्ायत हसन खाँ जो नित्तार हसन खां के चौथे बेटे थ। ये श्ध्वीं 
शताव्दी के नामी गगयक सवं आगरा घराने के फ़ाहित गायक थे। उनकी 
गयी हुईं आलाप और घमार रामतढी / चढी बाज शाम ” विलग्म्बित ख्याल 
तिहायड़ा ._/ मत कहो करोरी / है। 


राग बिलावल में तुठसी जपाकर / और कुकृमविलछावह में ” तेरो 
। उनके रेकार्डी में राग करीयाबिछावल, दैवगी दि, कुकम, नट विकछावल । 


बम ३ 


र्ग 


विह्ायत ह्न सा के धीठ़ एवं तुलनात्मक बोर विस्तारफ्क वुफ़्तलित 
प्रगारों मे विछावठ, आसावरी, तीडी, सारे, त्री कल्याण्व केदार, नट, 
विहाग , कानहडा माठ्कोश आर मंल्हार । ज्यादातर गाते थे फँवम मौहनी , 
कुछ बहारों में बचन्‍्त बहार । खां साहब के जीड़ राग में राम्कडी और 
सुन्दरकी , गौरी और ठछितागोरी हेम्कल्याणा बोर सेकल्याण । 


प्रमुख राग में सारा, मुठतानी, माखा, भी मफ्छासी , फ्ीं, 
श्री तोड़ी, धमन, केदार, मेख, ठह्विता, हिंडीछ, देसकार, जीनपुरी देसी, 
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वुन्द्रावनी, विहाग, वागैश्री, छायानट, पृद्दिया जैजन्ती, दरवारी, अड़ावा, 
मालठ्कोश सोहनोी, परज | 


बआगाया घने के मरहम जा साहब फयाज जां 
फयाज सां आगरा घदाने के श्रफाल्छित उष्प है, उन्हें इस घराते 
पे पौजण मिशा और इस धराने को उन्होंने पी जित किया | मिक्रंश से खां 
फैयाज का नाता चुप्रच्िद्ध / 'शीले ” घराने से ठयता है । इस घराने के चीजे 
बहुत घुन्दर और आकर्णक थीं | 


उस घराने के फर्क मियां रमजान सा साले ( पिकनन्‍्दगात्राद वाले ) 
महाराज मानपिंह जोधपर दरबार के खण्डारी बानी के उच्चकोटि के प्लुपदिये 
सा इमासबल्श के शार्गिद थ। रमजान खाँ रक उच्चकोंष्टि के रचयिता थ और 
अपनी रचनाओँ में उपनाम का प्रयीग करते थे | | 


फैयाज बजां की ताढीम गृलाम वंव्वाध् वां ते हुई और हौरी, धमार, 
घरुपद और बाद में ख्याल शी की विधा उन्हीं से पायी । फैयाज खां ने कुछ 
शिक्षया अतरोढी के महब॒ब खां अर्थात्‌ अपने ससुर से छी । इन दीनों शेलियाँ 
के संगम से उनकी एक निजी शैली उत्पन्न हुईं । 


खां साहब ने गणपतराघ मैया, जी ठुमरी, दादरा के निष्णावत॒ 


थ, है इस ढंग को अपनाया । 

और भी खानदानो ट्रहण्य करने यौग्य उन्होंने सीसी जैसे कि- अपने 
प्रथम श्वचुर, बताहसन यां के पिता, उस्ताद महेबूब खाँ ( दर्सपिया ) बोर 
उनके बहनोड़ै काएे खां ( सरसपिया ) से उन्हाँने कड़ी चीजे प्राप्त कीं । इस 
तरह उत्तर हिन्दुस्तानी संगीत के उमी क्षा प्रपद, घमार, अस्थाई- ख्याल ठुमरी, 
दादरा, गजल पर अकिर पाकर / चौमुख  गवेये बने । 


आशा आधी कराता भगाओ अाक पाक माह पक 


खां साहब की आपाज स्वमाष या ऋ्रति से नीचे स्वर की थी | 


५0 


उन्होंने मन्द्र च्तत के सफेद सा को जडनज बनाकर गाथा । इस आवाज में 
इतना बल, वजन बए जवारी की जांच थी कि उनके कीत में बनीधापन 
बा गया | 


उपाधियां : 


अायाकः भला ममयाक भा आजा मादक भक भागाक अवाक आया 


मान-स्म्मान में कमी ने रहो, मंत्र के महाराजा ने / क्षाफतावै 
मती की ” बड़ौदा के महाराजा ने ज्ञानएत्न, नागरिकों को और से 
” सगीत सुप्राट, छज़नऊे के मभेप्रित काठैज के तरफ से ” संत रत्माकर 
बनारत आछ इण्डिया म्युजिक कान्फ्रेस से | क्लीत चुडामण्यि ” और 
” संगीतरजन / इलाहाबाद कान्क्रैस से सीत मास्कर और | संगीत सरोज ” 
की उपाधियां मी । 


उल्ताद फेयाज जा के कारण हो आगरा घराना इतना गहुहर 
हुआ । ये घराना झूतत: अर घरानाों का था | इसी से इनको ख्याल 
गयी पर भी बन्य किसी घराने की बफेच्या श्षुष शेढ़ी का कहीं ज्यादा 
प्रभाव है| जो इनके वंदिश शुह्ू करने के पहठे नौम-तोम के बाल्यप स्वयं के 
उतार चढ़ाव में चहनता, ठकारी की विविधता, मौठड, गम आदि का विशेण 
ढंग से प्रयोग आदि ह। इनका नौमन्तौम शैढी का आह्यप, कम हो सुना 
गया ह। इसके बाघ तिहाई लाते का ढंग, स्वर्गों की स्थिरता औए 
उलट फट तथा फिए्कत भी बेजीड थी । ख्याठ्ठ के बाद एक बे बाद रक 
तान उनकी पाटवार गूंजती आधाज में ऐेसे निकलती चढी जाती थो जैसे समुद्र 
के लहर एक के बाव एक उमडती चली जा रही हो । 


वास्क में इनकी ख्याल गायों में ब्रपव को गम्भीचता, लकारी 
ख्याल शैेढी की कल्पना शौलता, उपज बार सुच्मता तथा ठुमरी का का भावफा, 
तौनां का बठ॒मुत सम्फरिण्य होता था जिससे हर महफिल में ये लोक प्रिय 
होते थ | 


४ 


इनके प्रस्तुत रेकाई ( हैए सलपी ) में एक बोर राग कार था 
ख्याल दूसरी ओर राग देस में होरी धमार ह। इन दीनाँ हो रचना 
में इनके घराने की गयी के कई पफ्छा सामने आते है । दोनाोँ और की 
चीजे नौम तोम के आछ्ायप से कु होती ह। माखझा थाट के वुफ़वलित, 
राग फंकार में आाछाप के समय मीढ का प्रयोग बढ़ा अनौखा और आकर्णक 
हु। जी इनकी आधाज की विशेषता को भी फ़ट करता है । यदपि 
मोड का स्रयोग इतना अआध्कि हुआ ह कि कुछ समय के बाद बसे छाता है | 
पाथ हो इसमें उनकी तानोँ और बीलतानों में भी विविधता और गहराई का 
अभाव है । 


राग देस के आठाप, होरी में उस्ताद फयाण जा के गायन की 
खूबो ओर शेढी वरक्तकि स्पष्ट है । 


उस्ताद फयाद खा की गायों के विजय में फे एविशेकर जी का 
कहना है, उनकी गाया भेव्यक्तित्व की छाप थी । उनका ” नीमनतौम 
अंश बहुत आकर्णक था । आलापचारी ढंग निजल्‍व था। फाछा के की वे 
अपने गले में उतारते थ। घमार गाते समय विलम्बित छुय में नहीं गतते थे 
बल्कि धीड़ा बढ़ा के हो गाते थ। खरा साहब बढ़े- बड़ें राग बहुत कच्छा गाते 
थे। वे चुका ढछाव सडा- सा उतारते थे । इसका कारण था 
हारमो नियम का उ्माव |भेरे एक प्रिय शिष्य शर्मीम बहमंद के पिता गुलाम रू 
सा साहब के साथ संत हुये । ये खां साहब को बहुत साहस देते । रक सूर 
से दुसरे स्वर में माँड से छावना रवं झ्वर को एकदम स्पष्ट सूर में लाते । 


उनका विलगम्बित ख्याल सबसे बच्छा लाता । उनके ख्याल के 
बौलतान का आ सबसे मधुर था जिसको कि धमार ओे कह सकते है । उनकी 
तानाँ का दानेदार रव॑ मर्दाना ढंग से गायन इतना सुन्दर था जिस्क्रो कि 
जबडा' तान कहते थे । गाने का लय उतना जल्द नहीं था ढेकिन ताने गौछा 
बारूद जैसे चलती थीं । क्‍ 
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उनका अमुस राध / नट विहाश / रकून कूने घाथछ बाज हेक १3 
में बहुत सुन्दर है। व्यक्तित्व की छ्वाप स्पष्टत: उत्फ स्वर में पाया जाता 
था | 


वां साहब फयाज सा (बनवादक श्री दएफऊकर ) 


अयाक भा पाता था| सा कऋषाक भा माला पाक माया केमरोंक जयााक वक जाया पाक माया अधिक रमन आधा जय ऋामक अयकक नल्ाक गा आस नग्न साय 'डमयाक तम्जय अाशाक अब ममक आजा॥ वयजाढ। आम 


रक जल्से में: सां साहब के दी शिष्य कताइसन तथा महम्द वशीए तंबूर 
पम्हाले बैठे थ। उनके पीस में कोई दी नोौसिस्ियि शिष्य थे। ये था- 

सा साहब का ठाट । तबहा म्छिने पर विष्यय पन्‍्त जी ने हाथ पर थाप 
देकर उसमे से ” छत  सासम्भीर ब्वनि निकाठी । उस्ती को संकेत रूप 
समफ सा चाहब ने महफिल को अभिवादन करते हुये तम्बुरे के स्वर में अपना 
स्वर मिठा दिया | उत्त भरावदार गस्मीर घ्यनि सम ने सब शीताओंँ को 
गन्‍क को ओर वाकजित कर छिया। सां साहब स्थिर गम्मीर गति से रात 
की पद्दिया के स्वर बाह्ापन छी । मन्द्र, तौव्र, मध्यम से लेकर मध्य का मेह 
विषद्यय क्त उनका स्वीकरण हो रहा था । मौड़ से पल्छा काटकर हर समय 
जब वे बड़ज पर आ उतरते तब रक दिव्य सम्ां सा बंध जाता । जहां खां साहब 
झूके गये वहाँ से पीछे बठे छुए शिष्य बारी- बारी से राग का आछ्ाप शुछू कर 
देते। नवीन स्वर की रचना निर्माण कपते हुए फिए मु स्वर पर आकर 
विष्णु पन्‍त की बजाई हुई सम की ” घिन का स्वागत करते । . देरे ना * 
नम आदि शठ्दों सहित आल्ाप शृहू की । दस पांच मिनिट क्त छन रागवात्रक 
स्वरों के साथ जब सा साहब गंधार पर गाकर उ्स्तुत हुये तो परी महफिल 
वाह्ाह बोछ उठी । इतनी सां साहब के गायी हुईं वह पुद्दिया गंघार सधी 
थी । बंन्दुल करीम खा तथा भास्कर ब॒ुबा की याद आकर वांख आनन्दात्रवाँ 
से सजह हो गड्ढे । उनके कण्डाँ से भी यही गंघार इसी क्रार क्तदित हबा 
करती थी जब बार- बार मन्दसप्तक में उतरते हुए सवा साहब फिए गंघार पर 
आए जाते तब यही प्रतीत होता कि वही गंघार प्रशिक्षाणा नृतन वाभूणण्गां से 
अलंकृत होकर पूरे गौख के साथ उपस्थित हो एहा' ह। राम की छाया पूरी 
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महफ्लि पर दा चुकी थी | इतने में मेरे पढ़ोच में बठ हुए सज्जन ने मंफसे कहा : 
क्यों जो ? क्‍या जा साहब कोई चीजे गयी नहीं ? कस ये नौम चलता 
रहेगा ? मेने जवाब दिया महाशय जा साहब क्ष॑ंपदिये है। आफ गायन 
चलता रहता ? मेने जवगब दिया महाशय वां साहब प्रपदिय हैं। आफी 
गायन पद्वति में यही संकेत ह कि प्रथम राग का स्वराहठ्यप कर उप्तके पश्चात 
प्रवफ अका होरी गाडईे जाय । इसी को नोम तोम कहते है । तब कहीँ 
सज्जन को हाउस बंधा । मां साहब ते तार सप्तक का गंघार छाकर वा हिए्ते- 
अआ हिस्ते आछापों में वृद्धि करता ज्रारम्स किया | महकित रंगे छगी | 
दुग नाई- चौगुनाई में घिर घिर नौम तीम आदि बोछछाँ की निर्मित होने छी | 
खां साहब तथा शिष्य मानों परल्पर में स्पर्धा कर एहे हों । शिष्य किसी 
उठाघ को हछैकर स्वरों का सवाल सामने उपस्थित करते कि अवानक साँ साहब 
सुस्मित वदन से सहजतया उन स्वर मठ को पूर्ति कर सवा पर उतरते 
हुए उन्हें जाब देते । रेस झातदार दांवपेंच और ल्वर्रों के साथ बोला की 
निर्मित छू थी, कि ब्रीतागण क़्वन्तता की चोटी पर बारुढ़ होने छौ बोर 
” कया सब से महफिल यूज उठी । 8तने हो में स्रा साहब ने फिए से 
ज्यठज पर पहुँच कर क्षाण्य मर वही मुकाम करते हुए / माह सपने में आये 
यह पूरिया की हो त्रिताल बद्ध चीज मध्य लय में शुहु कर दी । चीर्जाों के 
बोली की भी उन्होंने इस ढंग से स्पशे किया कि दूसरे आधर्तन को ही रुक सुन्दर 
मुखढा बजाते हुए विषय पन्‍त समय पर आ पहुंचे । उन्होंने त्रिताठ बजाना 
शुरू कर दिया। ताल उन्हे मानो ऋरगत हो था। बब क्त कि शत में 
यत्किंचिंत कमी न निर्माणय होने देते छ इस राग गायन का दूसरा अफ्रैश 
सह्जतया आरम्म हुआ । 


द प॒र्या की ऊपर लिखित चौज ” माह” शव्द सवा साहब इतनी 
विभिन्‍न तरें निर्माणा कर गाया करते कि इतने विभिन्‍न अर्था”" से सजाया 
करते कि गाया के लिए शुूदीं की कोई आवश्यकता नहीं । 


इतने में किसी ने फर्माइश की कि भी म-फ्ासी गाई जाय वां साहब 


हु 
. के 


अदव के साथ कर्ज यह ह कि इस वख्त प्‌ हम शागिनो को याया नहीं करते 

मगर आफ्ो मी नाराज नहीं काना चाहते । फिए बपनी मेजी हुईं आवाज 
में उन्होंने थौड़ो देर क्तभीमपासी की आछापी की ओर उसके बाद " उनहु 
न आये शाम ” ये ढंगदार नवीन पद्धति को त्रितालबद्ध चीज शुरू की | बाये 
शण्द फ्‌ वे ऐसी होचदार तथा मधुर धर्चीट गाया करते कि वहों चरण वार- 
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अत्यन्त इंगदार लय में बार- बार उच्चारते हुए इसी चरण को मिन्‍न- भिन्न 
पद्ध तियीं से लयबद्वता ते गूंथी मे उन्होंने अतामान्य छय का ज़दशैन किया | इस 
पंक्ति को याति हुए उनका मरदार गम्भीर कण्ड मुदुतम हुआ करता । उच्च कण्ठ 
से बड़ी व्याकृठता से शठ्द क्तीम विए्‌ह् व्यथा' कट किया करते । सास्‍्कर बुआ 
के पश्चात कण्ठ पर्‌ इतनी फड़ शव्दीं का मावतानुकूल उच्चारण करने की 

पद्धति तथा त्वरित रसौत्पत्ति कते हुए महफिल में रंग मस्कर उस पर विजय 
पाने की शक्ति इनका स्कत्रित दशन मु खां साहब में क्ला। ड्सी लिए 

सा साहब गाते समव बार्यो बोर दष्टित्रीफर बोताओँ की पात्रता का बन्‍्दाज 
किया करते थे । इसी नीति का अहम्ब कर वे चौर्जी का चुनाव करते थे | 
तथा समय भी निश्चित कर देते थ । इसी नीति पर ध्यानवेकर वे चौज का 
स्थाई बनन्‍तरा स्वच्छ वाणी से तथा दंग से र्पर्णाी कौशछ से गगकार उसे अनेक 
फ्रतर के बोल स्वर्रों से सुशीभित करत है। ओताओँ का चित्त मी अपनी 
बोर आकर्णित कर ढैते ह। वे राग के चहन को सर्वतीपरि शुद्ध रखते हुए राग 
वाचक स्वर्सों को पंक्तियां बार-बार बोताओंँ के सम्मुख उपस्थित करके राम का 
शुद्ध स्वरूप स्पष्ट करते है, छोटे- छोटे गक्त हझ़ते, सुरीढे ख्टके तथा गिट कि डियां 
बाठपते हुए श्रीतावों के अन्‍्त:करण को स्पत् करते है। धौरे- घौरे बस्थाई 
बनन्‍्तरा मरकर लय की द ्ट भ्न सुव्य स्थित बढ़त करते हुए श्रोताओं को ना 
ब्रह्म मे तल्‍्हीन कर देते है । एकदम गढ़बही में तान क्त न पहुकर वाछ्षार्पी' को 
हो थाहिस्ते- बाहिस्ते तानाँ में रूपान्तरित करते हुए जीरदार भरठार, य तिमात 
वरोहतानों का वर्णाघ ठीक शे। साध्ता के परमौच्च विन्दु पर चौज समाप्त कर 
देते थ | खां साहब का कण्ठ लय में इतना त्यार हुआ था कि लय को होकर 
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वे यत्किचित मी आछाप तान कक स्वर॒विस्तार नहीं कॉके] गाते समय 
श्रोताओं को अपने साथ तल्हीन करने का मम उन्हें अच्छी तरह से क्यत था 

( फैयाज वां साहब मियां रीछे के पीते है ) । मियां रीहे दारा 

हजारों सातदार चीजें बांधने से उनका नाम ” रहे मशहर हवा । कलीरंग 
को उनके वेशर्जा ने उठाया । फैयाज सा साहब का माक़छ मी बड़े ख्यात नाम 
गवैययाँ का है । उनकी मां के पिता गुह्मम अंव्वाय जा तथा घस्घेसुदावस्श 

बढ़े नाम पर कठापन्ता थ। खुदाबख्य का कण्ड खूब ढोला था इसलिए उन्हाँने 
है मूठुहाकेदार मौया मल्हार,, . दरबारों कान्हझ * आदि में खूब मेहनत 
की थी | इसीलिए ढीढै कप्ठ के योग्य सेसे राणा में जैसे महा केदार वरबारी 
कान्हा, म्मर्ल्हार, . क्या का मल्हार हेकल्याण उनके गयान में एक 
विज्वेण रत बा जाती है। प़प्तिद्व बढ़ मुहम्मद जवां के भतीजे ब्रुपदिये वजीर बां 
ने बह बुआ से नागपुर में कहा था ख्यालियाँ छोगोीं के राग के ज्वर, तारों 
को वजह से उज्चौष्टि का नहाँ पहने पाता । 


ह बह बुध ने अपने सीतत कला फ़राश के प्रथम भाग में गुलाम अव्वास 
खां के विजय में कहा ” में कल्ठन सरां के साथ बागरे गया था वहाँ फौरा 

बाई के घर जल से में गुलाम वंव्वास सा का सुनने का मोका मठ मिछा था | 
उन्होंने दी राग याये | मियां की तोड़ी ” तथा ” बासावरी | रेखा 
विलमम्बित गाने वाछा बाज दुर्लभ ह। पहले तो विलम्बित गाना मुश्किल है 
जिस पर तोड़ी तथा आसावरी जैसे राग । ये राभ तानों के नहीं है। तातनोँ 
के राग दुसो हैं। समी रार्शगों के तातोँ को बवाहलापना क्‍या कोह़े कौशछ है । 
फैयाज खां विलम्वित गाने में इसी छिए परिपर्ण है क्योंकि उन्हें तान पर बाने 
के लिए रक घंटा छाता है। रेसा शिष्याँ की जताने वाढे फयाज खां के 

विल ग्बित छय में स्थाई बन्तरा भरने की कौशल्य का मुछ उनके दाछ्य ( घग्धे 
खुदपघस्श ) की ताहीम में पाया जाता है। डस पर से यह मी पता चछ जाता 
है कि नत्थन खां तथा खां साहब की गायन पद्धति के कुछ साम्यों का पूछ बाता 
हु तथा सक्मास्॒ दह्या के अनुसार स्रां साहब तोड़ी बासावरी गाने में बड़े कुशछ 
। 
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०दे 


जा जाहब ने अनेक शिष्योँ को काम गायन विद्या सिवाई-फाई । 


्कूँ 


उनमे के कुछ मशहुर तथा खां साहब का तुहमान गाने वाह इस ऋार हैं- 


१- अता हसन । 

२- २ शबीर मुहम्मद खां 

३- स्वामी ब्रह्मदास । 

४- अजमत हुत्नन ( विल्ायत वां के ता है ४। 

५- सिसी पठ रातन जेकार ( मारोौस काछैज ठनऊ ) । 
६- दीली पवन्द्र बेदी ( मास्कर बुआ के शिष्य ) । 

७- सीहम सिंह ( उम्र १२-१३ साछ ) । 

८-० शराफत हंपन सा ( कलकत्ता ) । 

६- श्याम जीशी । 

१०- चेंतर्सिह् | 


बम्बरई़े के रहने वाले विक्ञायत हसन खां के दी मांजे खादीम हसन 
तथा छताफत हुंषन रेडियो पर महफिल में जाते समय खां साहब का बनुकरण 
करते हुये खां साहब के विजय में निजी भक्ति फ़ट करते है । 


यदि सा साहब के प्रिय गायों की दष्टिक्षीप किया जाय तो पता 
चलता है कि उनकी 'कूबि तथा चुनाव कितना सौन्दर्यपूर्ण॑ ह। प्रख्यात 
तानरस सा के बेटे उमराव सा ( क्राबादी ) कव्वाछ बच्चे ( देह्ी इंगदाए 
चीजों के छिए मशहुर ) हदुदू ख्वां ( क़िंडी वा ग्वालियर के मुहम्मद सा तथा 
एश्लिणत खा ( हद वां के बेटे और आखरी के दी सुप्रस्िद्ध ये गवेवे तत्थन खां 
तथा बास्थकार बुआ वर्क्ते ये है। वे गायी-बगरा घराने के यानी क्‍ 
विहल्यायत हसन सां के मांज खादिम हुसन खाँ को गायीी के विणय में कुछ वर्णन 
ह्। क्‍ 

खादिम हसन खां की गायत्री बिछकुल आगरा घराने की थी | 
खादिम हुस्न खां के भार्ड कताफ हसन खाँ का बन ९६०५ में एक संगीतज्ञ 
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धराने में हुआ । इन्होंने कल्तन वां से ताहीम ढी । इन्हींने और शिक्षा 
ही - महबूब साँ, इलायत सां, गुलाम अंव्वास खा, त्सददुक हुतन सा, मुहम्मद 
खां, बंव्दुल्ला जाँ, विहायत हसन जां, नन्हे खा फयाज खाँ, कफ गनपत राव 
मानलस्‍्कर, मृलफफर वा सऐीछे, बशीए खान, अल्ठा वियाखान, वजीर सान 
आदि स्मीतर्ताी से । 


सादिम हसन खां को ख्याल के अति््तित ज्रुपद, घमार, ठुमरी का 
भी ज्ञान धा। पिता की मत्यु के बाच अकृताफ हुतन सा बनेक शार्गिर्दीं 
को तयार किया जैसे ज्यौत्सना भोछें, सरस्वति बाड़े, फातरफरर, स्गुण्या 
कल्यानपुर्कर । 


सादिम हसन तीन नये राग बनाये थे। खुन्दार श्री, फेचम हिंडौला, 
लछित मेख । इसके अतिण्कित फ््वलित व अफ़लित रा्गों भें कल्याण, 
रामौरी, छछिता गौरी, दीफ कैदार, चम्फ विलावल, घानैश्नी हिडीला ; 
पटदी फल्ले, फू, सावन्तसारंग बादि | 
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ग्वताहिया घाना 


अायाक साकार मामाइप सिआाएक.. ताक. 'समडक. पिपमाक. टरवशक,. जनपदइक.. "मरा. मलवाका!.."मक<-. भीयाप0. पचादाछ9. जोयपाए८ ममाबु,: 


न्ववहिया घराने कया विकास अब्दुल्ला जा और कादरबज्श नामक 
दी आयी ते हवा । ये खालियर घराने के मुल्य पेस्थाफ थे । ये दीर्नों 
स्वये महाराज मितनकू जी राव सिंधिया के यहाँ नौकर थे । 


वास्त् में न्‍्वाहियर में झीत को बहुत परानी परम्परा थी । 
वहां के बज बावरा, तानजैन औए प्राएम्मिक हृ&वीं सदी के मानर्सिंह तोमर 
संगीत के पमत स्तम्भ छुए । सन १८५७ के पहछे से मफिनके जी राव सिंधिया 
वहां के महाराज हुए । उनके समय में कादरबस्ण ऑऔए उनके पुत्र पोरबज्ण हुये । 
दोठतराव महाराज ल्वयं इन्हीं पारबज्य के शिष्य हुए । 


कापर बच्छा के दी पत्र थ। नत्थन सा और पीरबरा । ग्वाहियर 
के महाराजा दोलत राष सिंधिया इनके शार्गिंद छु और इनसे संगीत की शिवाय 
ली | इन्हाँने बफी होनहार बेटे हद॒दु जां हस्सू वा और नत्थ सा को संगीत 
का उच्च शिक्षा दी था | आगरे वाले घरधे जुदा बरू उन्हीं के शार्गिद थे | 


ग्वालियर के राजा मानप्िंह के दरवाए मैंसी बहुत से प्रसिद्ध 
कलापन्त मौजद थे। जिनमे नाक मभिन्‍नु, नाक नह दौर नायक बस्छू । 


हदुद सां जी नत्थन वां के सुपृत्र थ। हन्होंने अपनी चाचा पीरबचरूश 
ते ग्वालियर में हो शिक्षा ढी । ग्वालियर घराने के स्ंगीतज्ञों में हद॒दु जां, 
हस्सू खां का नाम रक साथ लिया जाता ह। हस्सू वां नत्थन सरां के सुपत्र थे । 
ये ग्वालियर में हो पैदा छुए । इन्हें मी संत की शिक्षा/ बपे पिता बार 
चाचा पोएबरु्श से फभ्छी । छुदु सां के दी पत्र थ। मुहम्मद खां और रच्मत 
खां । निसार हसन सां इनके माई के पुत्र थ | 


अदामाः' वीक पांगयत भेंमिंक, बॉशलंच प्रदाशाह/ ऋण आजता जयंत, आला भाउवाट भा धराआाद भत्ता भमायं। भा ममाक बाद जमा पाक ऑम 


€- घमया ३५ ऐेक रायष्णदास | कितने बनजाने ये संगीत 


ग्ववाछशिया घने मे तादाम 


अषयकक भमाक श्रकक सतत कमा वाद मोजव८ ध्या वादा भा, भयाक वध; गमाण, जया, गणाद: जा+ आाधाक गायक फामाड भामा बात 


ब्कैँ 


कादिर बच्छ वे दो पत्रों में, तत्थन जा बोर पीरबस्छ ने अपफी 
पिता से हो सीतकी तालीम ढी । इहद्दू वां जो नत्थन थां के लुपत्र ये 
नहाने अपने चाचा पीरबच्छ एवं पिता से हस्तू जां नत्थन खां से तालीम 
.॥ | नत्थ ज्ां के पिता नत्थन खां और चाचा पीरबछ्छ ने हद्दु सा के 
साथ इनकी मो ताहीम छू की । 


है 


£3., 


हददू ज्वा के दी पुत्र मुहम्मद सा वीर परहमत का । निय्ाए हसन 
बा इनके माह के पत्र थ। ये तौनां हो ग्वालियर में पैदा छुए ओर तीरनीं 
क्यो हो अपने पिता और चाचा से ताहीम म्छी । 

हदुद सा के दुसरे योग्य शिव्य पण्डित दी क्षित थे । इन्होंने 
अपने गुझूमाई जोशी बुबा को बहुत कुछ सिलाया | 

हदुद तां के शिर्ष्याँ मंजोशी बुआ भी है । 

हदुद वां ने अपने प्रसिद्ध शिष्याँ में बालकुष्णा बुआ इचर्लकर जीकर 
वे ताहीम दी । 

बाछकृष्णा बुबा के शिष्य विष्णयू दिगम्बर फुल्कर जी थे | 

विष्णु दिगम्वर के शिष्याँ में प्रसिद्ध पाक हे-- बीफारनाथ 
ठाकर, विनाकराव, पटवद्धन, नारायण राघ व्यास, गोरे बुबा बादि है | 


अनन्त मनोहर जीशी , बाल्कृष्ण बुता के शिष्य थ। इनके पिता 
शंकर राव पण्डित छुद॒ ख्वां के हो शार्गिद थ। इनके चाचा रकनाथ थे 
जिनके पुत्र खुनाथ राव बहुत कच्छा गति थे | 
हद॒द खां के घराने में प्रसिद्ध शिष्य थे--पण्डित राणा भया पंकछ्वाले । 
मेंहदी हसन सां जी हस्सू खां के पात्र थे वे अपने बुक से तालीम ठी । 
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नंजीय्‌ क्ञां दनाए जा हे सुजुत् थे।. उनन्‍्हाँने अपने पिता में तालांम 


इदद जा के घने के शा्गिंद कल्लन जा मी ये जिनके बढ़े पत्र का 
नाम हफीज सा था । हफीज मा को बिता हे बहत फबणडों छक्षा स्छि 


बन 


हल नकल, पक दि आ दा 
जार उनक थाद डइंतापञतक् हा हुर। थे ता । 


कल्लन जा गृडयानी के दूसे यत्र वहच्धार जा थे। इन्चॉँने बिल्ली 
वे उमराघ वां वीर सच्जान वेढे सनायत इन सा से ताला म ढा । 
पण्छित ओऑम्ाएनाथ ठाकुर, पण्डित बाहकुष्ण बुआ इंवर्कर्वीदर कै भी शिष्य 
ये । 

विष्ण विगम्बर के शिष्याँ में बी०धार० वेवधर थे । वेवधर जी 
ने कईं शिष्योँ को तालीम दिल्लवगई जिनमे मुहम्मद बशीपए जां बढीगढ़ वाले 
संघ ता उेजादों , बडे गलाम अढी साँ, सच्खान वाले वाजिद हसन खाँ का 
नाम उल्हेसनीय ह। कुछ वर्ण वेवघर जी ने त्री कुमार गान की सी स्गोत 
को शिक्षा दी । 


विनाफः गाव पटवईन विष्याए विगम्बर के शिष्य थै। नाएशायणः राघ 


यश नाक काला आकार भा व्यय भामाक; साल, पाया, जआयाक भाजाढ; वमाका आज भायाक #ा०ः मना 


व्यास्त मी इनके शिष्य थे | 


डी० वी० फुरुकर विष्णा दिगम्बर के सुपर थे । विनायक्र राघ 
पटवर्डन ने हन्हे अपने पास रखा था बौर ताहोम दी थी | 


हुदद खां के शिरषष्योँ में बसे सो का नाम उल्ठेसनीय है। इन्हॉंने 
संगीत बपने खानवान के ब्॒ज्गों ते सीखा और बाद में ग्वतह्ियर जाकर छंदू खां 
के शिष्य हो गये | 


मैया गणपत राव का सम्बन्ध ग्वालियर के राज घरानों से था । 
इन्होने कव्वाल- बच्चे सादिक बी खां लखनी से सीत की शिक्षा प्राप्त 
की थी | 


वाड्‌ या ग्वालियर वे नामी चिता रिश्ये छ है। महाशद 
5 भाजी श्प अं ८ जास। श्ै 
वीभाजी राघ सिधिया और जयवर नरेश इनको वहुत इज्जत करते थे | 

नव लिया धराने के शिष्य वर्ग की विशेणता 

ग्व।लियर घराने के बंठदुल्हा सा और का्दिर्‌ बहा जा नाम 
दे भाई बस्थायी ख्याल की गाया सब गाते थे 

कादएबच्छा के पुत्र नत्थन जा रव॑ वोएबल्श के वस्थायी -ख्याल में 
भ्रुपद की गर्मीरता घोर गहराश्याँ के च्राथ ठयदारी मर्भी होरी और प्रपद 
का प्रभाव स्पष्टपणी था । इनके स्थायी अन्तो हिन्दुस्तान भर में मशहर थे । 


हदुद खाँ मुहम्मद सां के शार्गिंद थे । इन ताहाँम से इनके गाते मे 
कव्वाल बच्चों वे तान वे मश्कित पैच ज्मी आ गये और इसकी गाने में चुरारी 
के साथ- साथ तैयारी बोर फिरत मो शाम्क्ि हो गये । इनके मुख्य शिष्याँ 
में, इनके पत्र मुहम्मंधव जा और एहमत सां, भतीज नसीए हुसैन खां बोर 
भेहदी हसन सा तो है ही । डसके अतिर्धित पण्डित दी क्षित, पण्डित 
बाल्गहू, पण्डित जीशी , बाहकृष्ण बुबा इंचल्कज़ीकर, बनने साँ पेजाबी, 
€म्दाद सां उहतवक्‍ही , इनायत हसन सां, नजीए सवा बादवि भी प्रसिद्ध हुए है| 

हस्सू स्रां अस्थायी ख्याल की गायों गाते थे । 

नल्थ सा अस्थायी के उत्कृष्ट गायक थ। यह तराना भी बड़े शौक 
से गाते थे । और उसमे इनकी तैयारी की बहार देखने छाक्त होती थी | 
तराने में जब तिखट बा जाता था तब रे! हो कह जम उठता था क्योंकि यह 
बार- बार हर छोटी- बड़ी तान को खतम करके तराने के बीछ फड़ छेंते थे | 
गायकी : 


साकाक। गााक अधाएा भ्रम आओ आए हाथ फाया 


इन्होंने गुछ की गायी कायम रखते हुए स्वनिर्मित कुछ अधिक जीक्कर 
उसमे एक नवीनता मर दी ह। इस का का उधान का है आालाप। वआतठाप 


इन्हें बेहद प्रिय ह। उनके! बाप को त्ारीफा जितनी करें कम ह । मेँद्र 
सप्तक से ताए प्ष्क के पंचम ता उनकी आवाज एक हो सतह पर आसानी से 
लगती हु । एक हो राग घण्टे उड़ घण्टे कर गाकर रंग जमाने के लाथ- साथ 
पढ- पट नियाता जाता था | 
विज्ञेणा प्रिय गाग 

...टदैवगिगरि विहावल तोड़ी, देशी चपई, सार, नौड सारे, 
मी मपफकासी , कुतानी , मल्हार, यमन सपाली दरबारी कानड़ा, माल्कंसत, 
जयपयव नली , नीटॉदरी । 


किसी भी गाया की विशेषता है कि गायन बार होते हो 
श्रीता उसे पहचान सके | 


पण्डित जी की गवकी का यदि कोई बअनुकरण कर हे तो उसकी 
घधावाज छातने की पद्रति, चीज गाने का डेग। और साक्षर विशेश्य मोंड्यक्‍्त 
आछठयप सनते हो क्षाप कह छ्ते ४ कि यह पण्डित जी की गगकी है । फिए 
पण्डित जी की विशेषता तो बीलतान मैं भी ह। हामग १६३४ के फ्व उनके 
गायन में आलाप की बक्किता धी। बीठतान का बन्‍्ताव उनहीं गायन में 
इसके बाद हो हुआ । उनकी तारों के बारे में छोगँ की राय मिन्‍न- भिन्‍न 
है । गवैथ प्राय: बाश्चय करते थे कि आवाज निर्के बीर साफ होते हुए भी 
रेसा तान क्याँ छैति है ? सहज घुमावदाए तान उन्हे गढ़ को फडती मी है | 
जितनी सफाई से ख्याढ गाते है उतनी ही माधुरी के साथ वै साधु- सन्त के 
मजन भी गाते है | 

ग्वालियर घराने की गयी 

स्वर उच्चारण में स्पष्टता ह। स्वर छेते समय सीने से स्वर को 

लगाते हैं। बोहतान में गक्त रहती है। पह्छे घीमी फिए सपाट ताते लेते 
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हैं। पहले धीमी फिर चौप॒ती हुई बावाज जाती है। बोहतानोँ में भी 
स्वर सीधा ढैते ह। धौमी हय में भी स्पष्टता और एक जर से दुक्की स्वर 
बे वढादे हुए तान छेते ह-जैसे पहले गंधाए, मब्यम, संधम झठ फ़क्पार से स्वर 
बढ़ते जाते ह | 


ग्वालियर घराना की परानी परम्परा 

ग्वाहियर में जीत की व हुत पुद्यतों परम्परा थी। वहां के 
बैज बाघरा,तानसैन और ज्राएम्सिक ह६वाँ सदी के समान सिंह तौमा संगीत के 
प्रमुख स्तम्भ हुए । श८५७ के पहले से मिलनकर्ती पाध सिंधिया वहाँ के महाराज 
हुए । उनके यत्र पीएब्डा हुए । दौलतराव महाराज स्वय॑ इन्हों पीपबस्श के 
शिष्य हुए । पीरबख्श के बड़े माई नत्थन खाँ थे। उनके दौ पत्र हद॒दु खां 
आर हस्सू वां बहुत प्रस्तिद्ध गवैये हुए । उमके तीस पुत्र निस्नार इसैन हुए जो 
मट्ट जी कचह्छाते है । 


उरा समय एक से हक प्रसिद्ध गवैये थ। इन लोगों के सम्क्रालीनों 
में तानरस सा ( आगरे वाह ) तथा महब॒ब साँ ( अतरौढी वाले ) उल्लेसनीय 
हैं। कहते है उस समय कव्वाह बर्च्वों के घराने के बढ़ मुहम्मद वां ग्वा छियर 
बाय । तत्कालीन महाराज जियाजी राव ने उनसे हदुद सवा को संत की 
शिद्षाया देने का आग्रह किया पर वै टस से मंछ ने हुए । तब महाराज ने इन 
दीनाँ को पढे के आ5 में छिपा दिया | वै वहां बेठे मुहम्मद स्रां का गाना 
सुनते बोर बाद में दोहराते । 


बडे मुहम्मद सा रक विशेष फ़ार की तान छैते थ जिसे कह्क बिजली 
तान कहा जाता ह। रकबार जियाजी राव महाराज के बादेश से हदुद खां 
ने जब उस तान का उज़्याल किया तो तत्काठ उनकी मत्यु हो गयी | इनके 
दी पुत्र बहुत स्थात्ति प्राप्त हुए । वे थे मुहम्मद सां ( छोटे मुहम्मद सा ) 


अकाल अंग्रका: बाकगरह पका भाभाक भ्रामए अशनह भरा माभाक अका अकावाः गाओाए गाया, पाक कंकाए; बाद गरााक अदााए माह पाक मिकाक 


१- घरमंया ख्म्बर ६६८२ कितने अनजाने , ८ नवम्बर ३५ ५ सं० 


और रहमत खां, जो, जब इच्छा होती का गाते बन्‍्यथा नहीं गये थे | 
हारकर कभी महाराज जियावी प्राय मै ब्दतकण उनके दरवाजे पर ही खड़े 
गयना सुनते रच्तेथे। " 


६ 


इस समय हंस घराने के च्य आचार्य कु प्णपराघ पण्डित थे | 


विष्णु विगम्वर जी ने स्गीत के फ्रवार में बडा योगदग्न दिया । 
उन्होंने लाहौर में गन्छ्ी महाविचात्य नाफ सोतबवाढैन खोछा । उस 
उनके सहयोगी वध्याफ़ उनके अ्मुख शिष्य मी थे। इस वान्वीहन से अन्य 
प्रान्तों में भी शिक्षा क्रम में सीत का क्रैश इज । उस समय स्गीत वे 
ट्ोय ह्ेय की दृष्ष्टि से देखतेथे। धीरे- धीरे धर्मों में उस्ताद फ्रवार हुबा । 
ग्वालियर घराने के कुछ पस्थ गत बी गायन शैढी 


भयानक अयका पादकाफ काम पान अदा भाल्ामात वाया. भाशााक वाहक भकम्पर: धरा. अर पक. वात, ध्रावा 0 पाइमाए.. याद. धरयावरें नाक, श्यकाला फयााड. जार. पाना. परवाह. अकागा।.. पिग ७. भा॥, मामा! मय पाया का... साककाए. प्लाजा गायक; सका. पायका.धाफयाक वंधाग> मादक विममलक 
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इन्हाँने गृहू की गायांग को कायम रखते हुए स्वनिर्मित कुछ बधिक 
जीछ्र उसमें रक नवीनता मर दी है। हझत्त का का ज्रधान का है आहाप | 
इन्हें आश्ाप बेह्न प्रिय ह। ये मन्द्र सप्तह के तार सप्तक के पंचम लय उनकी 
बावाघ एक ही सतह पर बासानी से लाती ह। रुक ही पाभ धण्टे छेढ़ धण्टे 
तक गाकर ऐेसा रंग जमाति, कि वह पल- प निक्ाता जाता था | 


पण्डित जी गयी शिक्षाय देते मय ये ख्याछ रखते थे कि जिसकी 
बाधवाज में कम्पन या तान न हो उसे वे श्रुष घमार की याय्की सीखने का 
धार ह करते तथा ये बताते थे कि यदि ख्याठ गायकी हो फ्नन्‍्द हो,तौ उसमें 
तानाबाजी कम हो और धीमी, किन्तु जीरदार गाकी का वह ध_म्यास कई । 
पछि्डित जी नारायण राव व्यास तथा स्वर्गीय पण्डित व्यंकटेश मौठक की 
आवाज बहुत हो मीठी, तैयार तानयुक्त तथा सुरीली रुव॑ छोटी होने के काएण 


कै 


उन्‍होंने उन दौनों को तानबाजी की ओर प्रौत्स।हित किया | 


जहए0 आता जदवेशा ँदरयाक सा49॥ चंडाक काका माफ यधमक माफ, हथक, डिडव मामा लीयॉफ वपढ़ऊ सीता भडकक शिको, 


देवगिरि विछापछ, तीड़ी, देशी, चुधाई, पारी, गीद्यार, 
मी मफापी, मुठतानी, मल्हार, यम, घृप, दखाड़ी काना, मसाल्कंस, 
जयजक न्ती, नोछांबरी । 
&406»-2804/% 5405 विद. 

किसो भी गायकी की विशेणता हु कि गायन वारमस्स होते हो 
ब्रौता उस पहचान सके ।॥ पण्डित जी की गायकी का यदि कोई बनुकरणा कर 
है तो उसकी बाधाज ठातने की प्रति, चोज गाने का ढंग, जौर खासकर 
विशेण' मॉहयुत बाछाप सुनते हो आप कह सते है कि यह पण्डित जी की 
गयी है फिए पणछ्छित जी की विशेषता तो बोौछतान में मी है। छामग 
१६३४ के फ उनके गायन में बराछ्ाप की अफिता थी | बोछतान का 
वन्त्माधि उनकी गायन में इनके बाद हो हुदा । उनकी तामनीं के बाई में 
होगा की तय मिन्‍न+ भिन्न है। गयवैये प्रायः बाश्चय काते है कि आवाज 
मिर्मठ और साफ होते हुए भी ऐसी तान क्‍यों ठेते है ? सहज च्युमावदाए 
तान उनके गे को फंजती भी है | 


ग्वा।छिया बाय के मिष्ठाचम उपायक बतबअ 


अफकाम्याक कप" किए 8 परीधक+ ला +एकमय प्रतेदत- पाप असकाक डक पदक; शिमालिजअकाद। लिये: बम, स्‍लतक 'पाइुन्‍ सापबात जमा मु खाक गीदुड़ड किकए ओरमुकपादंतजामक-उकक मोधक- 








धादि गुरू बाल्कुष्ण जुबा जो ने महाराष्ट्र मे ग्वालियर वाकी 
की प्रसिब्दापता की । पण्डित विकार दियम्बर मुझूवये मिराशी बुबा तथा 
गृंदुबुवा उनके खाये हुए वृष थ । 


साध्य की गायही 











अबतक पीर मयाहापाकावाकाका-साफ शक, 


हे 


गयी धी। स्वालिया घायने की न्वाषिया शाला के प्रतिनिधि रव॑ 

पुहवालि बध्वया कुष्णागाघ पण्दित में भी यहीं बात पायी जाती थी कि बिना 
उपने गाने से दुर हुए इन होगा की दूसरॉका गयना मन से पसन्द आता था, 
इसका एक मतह॒व यानी बड़ा नतीजा यह निकल आता था कि बुबा साहब की 
गयी को चुनते समय उद्दी सभी देखायें आंसी के सामने ज्रत्यज्ञा हो जाती थीं । 


इनकी गायकी बड़ी हो रकर्स रहती थी । चाहे तो आप इसे 
खानदानी इमान कह सकते है, परन्‍्त सन्‍्देह नहीं कि रस बटूटरता के कारण 
बुध साहब को गायकी कप मिराएपन को प्रिद्ध किये थी। वह रक ऐसी 
दन्‍ध गययकी थी कि उसमें साधारण तरीके से तथा यों ही फ़ैश पाना सुरृम 
नथा। 


महाराष्ट्र की बाहकृष्ण बजा क्राीत गायन परम्परा में केवल 
सरलता हो दिसायी देती | बआलाफ्ाएी, तानक्रिया, बोछतान की उल्मठनाँ 
के बजाय ठोसपन नवकाशी काम के स्थान पर ऊंचाई वर चमत्कार क्रिया की 
अपक्षा) फ्राविकता बादि बातों पा यीोश एइता था । मध्यकुय भें फ्राइस्म 
कर बुध साहब जद ब्वोेहतात क्त जाते थे । तब सरढता और आध्ानी में 
पहने वाला फके ध्यान में वा जाता था । मध्यहय के कारण तक्षपरिवर्तन भी 
अपनी आकृति सिद्ध करता ह। स्थायी बनता रेतांकित हो जाने से राग 
का रूप भी परी तरह सामने उपस्थित हो जाता था । और रेसी आस्था 
मे इधर जया वालाप सम वा जाती है बोर इस ढंग से गाते समय सम फड़ने 
मे सर्क्ता की वावश्यतता होती है। बोलतान मी बड़ी बाड़ में बौर यह 
सब मध्यहय में होता था । सरह परन्तु कठिन छस फ़ार की महाराष्ट्रीय 
ग्वालियर गयी के दर्शन बंतु॒ब॒बा के गाने में प्रभावषण्य॑ ढंग से हो होता था | 
बॉकारनाथ ठाकुर की गायन हैठी : 


धान ेमाक, फेर फादने, अमन आजमाए अगर सिल्क जगा प्रकापं शाम आकात इकलमः सशाए आकर गयाता "काका या पाया आधा भताया कॉमकाः भा पाक श्रम माक जिहाका मराक 


उत्तर मारत के महान संगीत्कतार सदा और बदारा की भांत्ति 


४£ 


पण्डित बॉकाइनाथ ने बपना उपनाम ? फ़ापरंग " रखा था | और वह 

इस नाम से उनके धन्‍्धों में काव्य एचना करके विभिन्‍न यागा में बठा गय है | 
उनकी संग्रोतांजलि नाम की ग्रन्थभाला कलोकन करने पर तमेकोँ पद भ्फिंं जो 
उनके एचित है । और उनमें " फ़ाब * बक्ा " फ़ावरंग। * शु्द इसे इंगित 
करते ह। पणिद्ित जी के माष्य सौष्ख का सुस देने के लिए निम्नलिखित 

क तियय पचनारं उद्धत है | 


एाग : तक्तिंग ताछठ: दादरा 


स्थायी- शाक्कि तिहारे ने, 
श्याम रंग घोते 

वजन बिन झंबन मर 
मीन जठछज हौछे- 


बन्तरा : सिनिग्य सरल विमठ एपिक 
द नह माघ गैर, 
" कफ्रापरी ” बारी जात 
नयनन अनमौले 
ठोले बिछोएे | 


उपयोक्ष गीत कौ पणछ्डित जी ते राभध * किंग " तथा दादा 
ताछ में बांधा है | 


पण्डित जी के गृहू मई स्वर्गीय पण्डित वाकन राज उपाध्याय जी के 
शिव्य होते के ताते उनको स्वयं पण्डित जी से कुछ चीजों को प्राप्त करते का 
सौभाश्य कि । बाफा स्वीत रसन्‍्माष रवं मापना फ़ोन है । * ऊं तु 
अनन्त हरि या नोौमतौम " को आलाफारो के समय ऐसा छाता था | 
मारता वीष्या मुबर्ित हो गहँ। छमी अऔँतर के सका, तिहार्याँ, मुखढां 
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उन भिन्न सभी समान हृप से पल्लवित हो जाते ये | 


आफ्ी शिष्य पद्वति मी बड़ी व्यय ज्थित औए सुत्मठी हुई थी । 
विधार्थियाँ की कमियां तथा कठिनाओ्योँ को उमंग हुए विभिन्‍न पहलनओँ से 
राग को बारी कियाँ को बताते थे तथा खप शुद्धि और रागशुद्धि पर विशेष 
बढ देते थ | 
भाज््कर ब॒वा वस्छे : (गाया तथा विधैजायारं * 


रन 


समा गददबक रामादरं अभतााक (व्यय ऋ्रा//| साट.. मं, 00 सलमर शाह, वा गम; आभाका प्राथ# गधा गधा प्राय सात बाहत३ भा श्राक जमाया भाधाट काश आए कांड लात का... ४9.० से. अरब लता... सधओ। कान ९ 


गयी मे केवल आधाज की कौशल्य को दिखाकर बुआ साहब की 
गाया का बनुकण हो सकता तो आज सैकड़ों छोग वैसा कर पाते । परन्तु 
बज साहब को गायन वुद्धि श्रधान माधस््ूत थी तथा उनकी लय इतनी कौशल्यमय 
एह्ती थी कि उनका गायन सुनने से सब दंग रह जाते । 


स्वर्गीय फेज अहमद, विलायत हवन खाँ के पिताजी, नत्थन वां 
तथा स्गीत सम्राट अल्छादियां खाँ साहब ऐसे ज्येष्ठ और ब्रेष्ठ गायकी की 
गृह परम्पता बुआ साहब --- को प्राप्त हुई थी । बा साहब की गायकी 
में इन तौनीं का प्रतिब्िम्व दिल पढ़ता था । परत बुद्धि के प्रांगण में हर 
एक की बुच्चि होने से महफिल के चढ़ते रंग के साथ ब॒ुबा साहब के गायन का 
कम्प इस ज्रगार चढ़ जाता था कि उनके गाने में तीनों घराते का सार भठछक 
पड़ता है, वाखिर ऐसा छाता मार्नों बुआ साहब अपनी गाकी का एक नया 
हो घराना बना दिया । उनकी शैही इतनी हो वाकणक भी है। भमृपाली- 
फलवन से, मराठी में- सुजन कसामन, देस- पिया कर धर दैखी- मघुकर बन बन 
बागैत्री- कौन सत भहई- प्रेम न व जाई सूरमल्हार- गरजत बाई | 
१- सुठे और नैसमिंक गाय्म में बुबा साहब दह्या 8 । 


२- ये महफिल में प्राय: कमन, जूपक्षी हमीर, मांठकल, बागैशत्री, छायानट, 
वसनन्‍्त, माखा, परज, सौहनी, सरतठ- गाते ह | 


/थै 


ग्वालियर और बागरा गायक कं तछना 
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धग्घे खदापबस्श ग्वालियर की मौलिक ज्याठ शैर्टी के अनयायी थे 
धोए इस कारण बागरा गाकी बौए प्ववाहिया गा“ £ रक बनन्‍्चत्व की 
भावना थी । और किसी घताने वी गयी स्वालियर गयी के करीब 
नहोाँ ह। और न कोई गायकी उस मौलिक ज्याठ गायती के धापते की 
पु भाधना' से इतनी अधि्कि सम्बन्धित ह | 


आगरा घयाते की पढ मुल्य बात ह पशार्गों की शास्त्रीय शुद्रता 
आर उनकी फ्म्फ्गत उच्ची व्याख्या । इसके बतिपिकत राग का 
मावात्म्त ससात्फ प्रदर्शन | हस गाया मे शब्दों को जह्त ब्टात्फ हंग से 
मवुकता से कहा याता है कि वह गाल की मसाहछ्यओं में नपे तुठे चे जाते ह । 
स्वर और लय का इतना पारस्परिक सम्बन्ध ऐसे कलात्मक संशलेणणा में कहीं 
नह्ों मिलता | 


आगरा घराने की लय न धिहम्बित और न मध्यहय से तेज होती 
है। ऐसी हा लय में राग, रचना, भाणा, भाष, तान ढछय सबका प्रा 
अननद बाता है। गायकी की तिहाई बवानक और ल्वाभाविक होती ह | 
और त्रोता की चकित और बानन्दित करती है| पह्टी बात तो यह स्थाई 
के श॑ग्दीं का उस हंगे से कहा जाता ह कि सम सामने दाता विसाई देता है 
फैयाज वां आदि गायकों की गायकी में किलष्टता में ही निरन्तर एक कल्पना 
की घारा चलती 5 । 


ग्वालियू घराने के बढ़ मुहम्मद स्वाँ रक विशेष फ्रार की तान 
लेते जिसे कछ्क बिजली की तान कहा जाता था। खाहियर गाकी में खर्यों 
की स्पष्टता से आछाप, वर्धात्‌ वक्ता से नहीं बल्कि शुद्ध से लिया जाता है | 
जबकि बागरा घराने की गयी में जीरदार रवेँ ताने वजनदार भी हीती हे । 
वाने इस फ़ार ठैते ह कि मानी सेना ने घाधा बोछ दिया हौो । 


कल 
ड़ 


आगरा घराने की झुद्ध गगफी विल्ायत खां साहब गाते थे । बापरा 
. धराते के अन्वेणक धर्धे सुदाबस्श से ख्याठ गाकी वारम्म होती है। वो 
ग्वकछियर के नत्का पीभबरुश के शिष्य थे। ग्वाहियर घरातै की गायी का 
का विलग्बित हुत है क्योंकि विछायत हुसन स्राँ इस की से गाते थे। बागरा 
गायकी मध्य ठय में नहीं थी वि म्बत द्ुत में थी। फैयाज सां की गयी 
मध्ययय की थी उन क्त हो सीमित थी । 


अपनी बन्विश बनाना आगरा धराने मै ह। वापरा घराते में 
वक़ रवे लोकप्रिय राग भी गाते थे | 


शक आला १इलक ममता साला हतकक प्राकाक फादाक ता पका पता जहा नयकाका-कालका 


१-० ऑकारनाथ ठाकुर 
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१- किराना घराने के महान गायक अवदुठ करोम खां । 
२- फंठरज़ायएन ऊ वस्ले की पद्धति | 

३- किराना धराने की बआधयाजोीं का छावव | 

४- किराना घराने को गयी | 

४-० किराना घराने को बढ़त | 

६- अव्वल करोम खा की आधाजाों में विलक्षणायता । 
७- कंठदठ करोम सं की गायकी में माचवैता । 

८- किशाना धरानते के शिष्य | 

६- कुछ धान बदिशे- रव॑ कुछ गायों की गयी । 


ऋााद आआा6 पका अधकक आाकाक प्यदक् आह जयदाक अमान बाला अनाक मादक अमन म्क फाक आम भढ़ाड़ 


९“ स्वर छातने का शक विशैण ढंग 
२-० एक एक स्वर को शने: शने: वागै बढ़ाते हुए थाना । 
३- बालाप प्रधान गायकी । 











४- ठुमरी -का । 
किराना घराना प्रथम 
खाक ला चक समा भाइक पाक, | 5 
व जिद बी साहब सा 
नर्न्ह खा 
वग्दुछ खा ६- कंदुह करीम क्मीद कन्या 
१८७४- ₹६३७ २- अव्दुल हमी द 


वह्ते वहौद 
३- रामकाई कुल्द गोपाल्कः ताराबाईं 





8७ 


१० बंण्दछ करो म के शिष्य, २- अन्दुठ वह्ो द, गणेशवन्ड्र बहो । जहरे बजा । 
जन्म १८६०५ 

२- बठ्दुछ वच्चे द के शिष्य- होराबाएँ बजकर | 

३० रामााई कुन्द यबौपालर के शिशव्य- गंगूबाई छाल वासवराण राज़ , 
भी मेन जीशो सरस्वती बाई राणे । 


किशाना पराना धितीय 


उलिकय जापाफ मा पाफाफ- पमाक पकवक आतंक (चाहा प्रसक--8 ९ चयदेद अधाक माफ जाना बाकक-पालश॥ भाकक0 पइरा॥-बधामर 


| 
मास्कर राप दवा होराबाई 
१८६६ - १६२२ लाराबाई 


खाए अपंकन वाताद सात शक पवावक: फाड़ घहा३> पाथाएक परमिशिए वीर किक परेक भायाफ काला। पाक वाका७ सातक पॉछ2:वीधंगः अफसर पैकफ पाजद0-अंक्ररा-पिनिश पीते! पषश0-परनदा( की फंड अलफ0-बरब४*बपद >> 





अकाका' गाता बाद नोदक भ्माक भाक 


१- सुरेश बाबु माते २“ हो राबाई बहौपफर ३- सरस्वती बाई राण्णे 
९६७७ 
६- सरैशबाबु माने के शिव्य २- होनतबाई बड़ीवककर की शिष्या 
राखराज दाफयूफ. 3- सरस्वतीयाईं राणीे 
माणिक वर्मा 


३- होराबाई बड़ीकर 


किराना घराता तुतौय 
हम लक ललित, 2 
कन्या जाकिर उद्दोत । उदयपुर । कन्या बअल्छाबंदे । उदयपुर । 
जंदे अठी वां तामसैम के कन्यापंसब 
निर्फेशाशाह बोककार के शिष्य रवं 
वाध स्ीत मे किराना 
घराते के प्रतिष्ठाता 








। 


१ 
बंदेकठी सं के शिष्य : बदल अजीज खा । विचिक्रीण्णा । हमदाद 


सा । हमदादसानों घराता । वहीद सरां। बोनकार । चुन्नाबाई बल्व॑तराव 
बोए उनके बढ़े माई । 


रे कक 


रे 3 


हि कक 
श्ठ गबक 


रे हा 


श्र क्मक 


भेया' साहब गणपत राघ । स्वाठियर के चन्द्रमागा' जाई के पत्र । 
मालु सा और उनके पुंत्र 

मुराध खा । चितार । एजबकी । क्षुपद, स्थाछ, वीण्या २ | 
रहोम खां । बौन। 

शम्मे | 

हदर बर्छ । साएीी । जमालउद्दोन- पुत्र आबिद हुसेन । बीनतकर । 
शिष्य + विम्छ मुखेपाध्याय | 


मेया' साहब गणपतराप के शिष्य - गोहाएजान बाहँ । कलकता | 
गिरजाएंकर कऋवती, गफर खां, जी, प्यारें साहब । सटिया ब॒जै । 
बढ़ो मोती बाहँ | काशी । वशीर खा । हारसौनियम | 
माहिका जान । बागरा । 

मुराद सा के शिष्य - वाबु खां। सितार । शिष्य कूदुठ ह्लीम 
जाफपर वा | 

शम्म्‌ सा के शिव्य 5८ - बमाम कही, अमीर खां । ख्याल । 

शम्मु खां के पत्र । शिष्य फे कानन, पूरी मुथीपाध्याय, उ्धम्न 
मुलीपाध्याय, घुनीौठ कुमार बंधोषाब्याय, सयूलन बाईं काशी । 

हुदर बल्स के शिव्य “-वहीद सां । ख्याल । रे उनके बड़े मार्ड 
एजब कहो ॥ 

मीजुद्दोन खाँ । ठुमरी | श्याफशाछ छोत्री - शिव्य ढा० अमोधनाथ 
सात्याछ, शिश्या रेपामुहरी | 

वमान वही के शिव्यन- कौर सां । राठदियर । शब्मू ज्वां के फुा | 
जपल, मोजहाीन के शिष्य- नन्‍वछाछ | है । बढ़ी 





किताना घराना 


१७ मम परवा20 भला अंग्ाा७ पाक भाव आयशा कमाए सडक पका केक 


सा, या अयवकः चामाड याक भाए> माया। पाक पाल, जयात0 पान, अंग मकाक पादाक काया सावकेः पका: पाल पता भयाका यॉकाउप वाया पहयाड़, चयालाढ पाक पमथाए: बढ गमोजय, परहाफ चायदके सादा अहाक संषक वायाक धाम पका पा या 


” एक जमाने में महाराष्ट्र के। छावनी प्रेमी कहा जाता था । उस 
महाराष्ट्र में बभिजात संगीत के सौन्दर्य को दिखाकर उसकी बमिक्तचि निर्माण 
करने वाले ब्रेष्ठ संत कछाकार्रों में, रहमत सां, साहब, बवठ्दुल करोम खां, 
बल्खा दियां वां साहब, फे भास्कर बुआ बल्के, भाऊराघ कौल्हक्तर, 
पै० बाल्कृष्णा बुबा ईंचटेकरजीकर, विष्णू दिगम्बर, पुष्कर, पं० राम्कृष्णा 
बुआ बट, बाल्यन्सी बादि का बढ़ा हाथ हैे। इन गायों ने महफिलाँ, 
नाटर्की के द्वारा! बपने खघुर गायन की सहायता से सीत को जनसाथारण 
तक पहुंचाया । महाराष्य को ख्याल गायन की क्वणा मृमि बीर कर्ममृम 
बनाया गया । 


मिर्ज सौभाग्य बढ्धा एहा है। उपरोषत महान गायों भेसे 
स्वर्गीय बालकुष्णपा बुदा इचठंकर जीवर, स्वर्गीय विश्णत्‌ दिम्बर फटुब्कर 
और मरहम अव्दठ करी म खां का सम्बन्ध मिरज से है । 


सां साइब के घराने का मकछ स्थाम दिल्ली के पास का . किराना 
गांव है | द 


इस घराने के कलाकाएर अच्छे गाय रवे वादक थे | 


इनको पहली साछीम पिता काले खां बोर चाचा उव्द्छ खां 
नन्हे खां से मिठ्ली । उनके चनेरे माई बंदे कही सां साहब में उन्‍हें बीन में 
निफा करा दिया । झृ् फ़ार हस दोटी मृत्ति पर स्ीत का बामुसलणा 
बढ़ाते का कार्य प्रारम्भ हो गया । बपने हो घर पर स्ीत की यह प्रत्तित 


-वदरड 2यदड' जहा अषयक्ााकभाकाक पदक काम: हक चेक 
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साकार बनाते छगी | सा साध्ब के गायन मे त्रीता अफी आफ भूछ जाते । 
इनकी आवाज इतनी मधुर थी कि रसिक बीतायों की छाता सानौ बीन बज 
एडो हो | 


बव्दुल करी म खां के बोलते समय अल्लादिया खां साहब कहते * वह्ध 
जैसे गाते में सुर छावते है, * वैसे दसयोँ से छाते नहों * । खां साहब कहते 
हैं कि” स्वर हो ईैखर है । 


उनकी गायकी मक्तिस्स फ्रधान और कछूणरस प्रधान थी । जैसे 
त्रीता वैसे उनका गायन रहता था । उनका कहना था कि हमें हमेशा तेयार 
रहना चाहिए क्योंकि पता नहीं कब किसका सामना करने की बावश्यकतता 
पढ़ जाये | 


खां साहब के गाते की ध्वनि, मद्रिकाएं बनो है जैसे- मैरी की 
" जमुगा के तीए / मिस्ोंटी की पिया बिन नहीं बआवत चैन ” । ठुमरिया 
एवं नाट्य गीत बाज भी सुनाई दैता है । उनकी भकित संगीत ” गौपाछ मरी 
कछणा क्यों नहीं बाय. गतने से सब जीता एक हुप हो जाते थे । 


जब कोई ब्रोता संजाक से खां साहब से पुछता कि क्‍यों खां साहब 
बाप कुछ नशा करते हे या नहों ? तो वें कहते * जो हां कक्‍्याँ नहीं ? पर 
वी केवल स्वा्ों का करता हूँ और वनत तक काता पहकाा | खां साहब के 
शिव्य थे फे कोफ्लेश्वरी बुदा, कऔ होराबाई बढीवकर बादि । 


किराते घराते की वावाजा की पद्वति 


ऋशताता, लमला॥, गाता अं पॉसय नरदाहका बफगएक: "हक, परकाफक कलह साहब मा्यय, जग्रुकल रद पाकर पायल; 'याकाला प्यवाबर पकापुक ाथयाक भाप ध्यद्$ यमदकक "रीयाह--मशाद-मशाइु "ानाज+वकयतन विवलका-मथफ़कितक- 


किराना घराने में स्वर्रों मे सुझमता का गईं है । कंव्दठ करीम खां 
ने, सुरीक्षे गया शव सुशोलेफा और माषुकता पर विजेण और विया । 
अब्दुल वहोद सां का ध्यान शास्त्रीय छत रुव घरानेदार गाया पर था | 
किराना साय्री के कारण वह बहुत सशइर थे । उवादरणस्वहूप- राम मारवा 
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वह बहुत कच्छा गाते थे। लोगों ने उनके मुंह से शुद्र सारे गाते सुना था | 
जहां क्त राग विहाग का स्‍्थाईप्सिया जावी ना ” का सम्बन्ध है उल्होंते 
इस राग का फरार किया | हम कह सकते है कि वास्स में किराना घराना 
सारंगी वाव्को का घराना ह। #व्दुछ करीम खां और वहीद खां के घराते 
से सारी पहठे बजी, गाना बाद में गाया गया । अतः कहा जाता है कि 
कियाना घराने का ज्यादा सम्बन्ध साशी वादन से रहा है । 


किराता घराने में मौछिक गायकी की दृष्टि से प्रतिक्रिया की 
मेतवना है | 


बत: इक स्थाठ गायन चुनने से रेसा प्रतीत होता है कि सारी 
वाद बपनी साली पर किसी राग को सोीच- उौचका प्रयोग कर रहा हो | 
इस गायन में रोग विलण्म्बित छय में गयी जाती ह। स्थाई बनती के झ॒ठ्दाँ 
की पूरा नहीं कहा जाता और ने सुनाईं हो देता है । शर्व्दी को मात्रा में 
बिठाकर दो या तीन शब्द दी कहे जाते है । छससे गयी आसानी फ़ंक सम 
पर था जाती ह। कलात्मक ढंग या दूत तातें हें गत्यकी से नहीं मिहती | 
इसमें ताल बोर लय का कोई विज्ेज आनन्द नहीं है| 


किराना गायकी स्वार्‌- उच्चारण के विचित्रता पर हो तक्कि जीए 
देता है वीर ताठ लय के चमत्कार के प्रति' उसमें एक तरह की उदासीनता सी 
होती है । 


श- किराना यायी में मोछिक गायों की दष्टि से प्रतिक्रिया की 
खापषना है। #समें स्राचीन ख्थाछ शेलियाँ का अनायथास बौर बनेच्छिक कनुकरण 
होते के बठावा एक फ़ार की विरोधात्क सावना भी है जिसको हम एक फ़ार 
का ज्याथाती उतियोग के । जी ल्याठ गायन के मछ सिद्धामन्तोँ का प्रततिछ 


ह। डेसके राग विस्तार थे छाता है कि कोर्ड कुशछछ साली वाक अपनी 
सारी पर किसी राय का सौच- सोच कर बदमृुत विश्ठेजण्य कर रहा है । 


डिक चाय 
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राग के इस फ़ार के विस्तार कका विश्छैजण में किसी विशेण संश्ठेजण 
की भावना नहों होती । 


इस गायन में ताछ बहुत विलाम्बित होता है जिसमें इस ऋ्रार का 
रागाछ्ाप बहुत बाल्ल हो जाता है । 


स्थायी बन्त्ते के पर शव्द नहों कहे जाते और न सुनाई पह्ते है | 
हसके बहाथा शव्दों को माणाओं में नहीं बिठाया जाता | दौया तीन 
शंग्दाँ का प्रधीष किया जाता है और गायकी आसानी से सम पर था जाती 
हैं। हसकी रचना का ताल सहित गायन आधुनिक स्वतन्त्र अतुकान्त कविता 
से मिछतता उठता ह। यह गायकी ख्याठ गायन के अनुशासन का विरोध 
करती है। और रक फ़ार की कनुशासन होन बराज्कता का फ़्वार करती 
है । इस फ़ार के राष विश्लेणण में बन्दिश केमराघ बोर सजाव की भी 
को डे गुंजाइश नहों होती । दुत और तैयार ताना के छापा इस गाकी में 
कला का बार कोई धाम बण्य नहीं होता । ताल दौर लय का भी कोई 
विशेण आनन्द गायकी में नहीं जाता । छठ गायी में स्वर्रों की चतुर 
उछ्ट- फुट होती है परन्तु उनकी माषात्क व्याख्या नहों होती । 


बन्दठ करी म खां की आवाज में एक ऋगर के सुचिता बौर मांगल्य 
प्रतीत इबा । वव्दुठ करीम खां तो बाषाज से विरति है ऐसा विनीदपुर्वक 
कहा जा सकता है । द 


किराने घराने की छाघाजोँ का ठाताष 


पहामा' पिंक, भा सभा कक भला आयात 'ऋफ संत अधका अब, प्याक धका आगक़र नििक फेम जयाक पम्प एयानाए-फदाएफ' मीधछा बाधा पता का: मिला पास पकाउ- बिक 


किराते घरानोँ की आधाज छापे की पद्वति गछठा सिकोह्कर आवाज 
लगने की जावाज पुरानी वाली रब काको / याते ताक से गाने की है । 
किराते धराते का स्तर जेहब वाजक, कौमछ फ़ात्ति का, रेशम सा मुठायम है । 
थार उसमें सुई के समान तोक है श्यछिए यह दाघा किया जा सका है कि इस 
धराते के गायक पृदम स्थानोँ को सहो- सहो पा गये है। और उनके स्वर 
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के विलोमनौय माघुय के कारण जानकारों के भो इस दावे को करीब- करीब 
मान लिया । इन्‍्हांने अपने साधन स्वर की हो एाठ पोह्कर हतता बारीक, 
लचीला और चम्दार बना डिया कि साधन के उनके शुद्रोकरण्ण पर हो बता 
विमुध हो गये । कर्णां की क़्बुरता या बहुतायत कियाना घराने में पायी 
जाती ह। स्वर्सीं को यह सृधम छोच या छकत जिस विफुता से किराना 
धराने में पायी जाती ह उसी बनुपात मे उक्ता गायन अक्कि भाषनापरति 
होता है | गायकी की सारी क्रागालियां में इस द॒ष्टि से बक्तितम भाव करण 
गयी किशाना धराने को है। किराने घराते की परिसीमसा तो हन्दौर 
एवं पटियाठा घराने में है साथ हो उसकी वुद्धि निष्ठा की वीर भी कूकाप 
हु । किराना घराते में क्‍्वर्योी का नशा साना जाता है । जिस पर उस 
सकी की सारी दारोेमदार होती ह। जात क्ा- बला सम्बन्धों की 
श्रुति मनौहर जाकुतियाँ बोर उनके मिन्‍न- भिन्‍न स्वा्ती के पारस्परिक बनुपात 
साध्का जितना नशा बने उतना हो यहा कभिप्नेत छौता ह। लेज्ञ के लिए 
स्वराकुतियाँ का त्याभ यहां मंजर नहीं है। नशा क्या चीज हे इतका' वर्णन 
अनावश्यक है । ठैकिन उसका निर्माण कैसे होता है । यह विचार करने पर 
प्रतीत होता है कि स्वर्सों की लम्बाई वेहद बढ़ाकर फिर इन हम्बे किये गये 
स्‍्वरों में फुणी वर्णित ऊपर नीचे के स्वर छात्र पर एक फ्रार का नाव व 

छय मिर्माण होता है बोर उसी मे जैसे समाधि दा जाती है। ( तानपरा 
. फैचम के बजाय निणाद म्छाते की पद्वति के काएण सी यह कऋस्था वचिक 
तीज हो जाती ४ ) । यहो नहीं इन सृफ्म कणणाँ की विफ्रता जिस अनुपात 
मे अक्तकि होगी उस कआुपात में यह गाकी समाधिकी कस्था' बक्कि निर्माण 
करती है। इस दाष्टि से यहां कहा' जा सकता है कि इतनी विफुता' रुवँ 
विविधता से कण्याँ का उपयोग किराना घराते के द्वारा हो किया गया औौर 
स्वर्गीय श्ीगो विन्द राघ टेस्ले का कहता था कि महाराष्ट्र में कण-योँ की गायी 
प्रथम फ़ल्था पित करते वाछें किराना घराने के उदगाता सा साइब बठदल करोम 
सा ये। 


जकक 
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उस दष्टि से थीमती होपाबाई बड़ीका, पामाऊ सवाई गन 


गछापत बुआ बहों या मीम्सेन जीशी के गायन कहा को तुहना कदुठ करी म वां 
साहन को गाको से भा किया जा सकता है । 


प्रतोत होगा मि कियाना क्री के इन सभी वेच्ठ कलाकारों ने 
पमठमृत कठा तत्वाँ को हो बकिाकि बपनाया ह | 


पुधरापन, घुदढुता तथा छककारों के एछ्यास को जिय मंजिल पर 
श्री मती होराबाई पहुंची है वह तो सचमुच बचान करते बीटयथ है । 


इसका बर्ध यह हु कि अ्दठ करीम सा की सॉंस्काररिक बाधाज में 
हो बुद् ऐेसा जादु था कि उसका काये स्वर वील्लियाँ आक तिबन्ध या स्वयृबन्ध 
निर्माण करना जैया है और रहा । 


किएाने धराने में चीत के रूप में घरामे की ठुमरी को गाने की ज्रथा 
है। और उसकी ताष्ठीम मी ही तथा' दी जाती है। किन्तु इस ठुमरी के 
बोछ में जानकारों को एक सही शिकायत है वह यह कि कउ्ली ठुमरी तो 
” पाक्माज " को ही होती हु तथा उसका रसीलापन या ढंग छसतत किशाना 
ठुमरी मे नहीं है। किराना घराते के कविता के शठ्दी का उच्चारण बहुत 
हो साधारण या तौतक्ता है ओर उसमेसावना की अभिव्यक्ति जैसे हो होती 
है उसकी तुछया पुरब को ठुमरी से नहों की जा सकती है। फिर उनकी 
ठुमरी' देश क् गाई जाने वाली याते बढ़ी ठम्जी और सुस्त है । और रेसा 
छगता' है कि वह ठुमरी ने होकर ठुमरी की तरह गाया जाते वाछा ख्याछ 
हो ह। 

किराना धराने की ठुमटो पृरबों के जैसी मछीला नहों है । 
उसकी माधुकी के सीम्य बनाकर वे उसे स्थाछ के नजदीक के जाता है । 





क्िराना घराने को गायों : 
छिप्फ अधकाण ता पाइ/सकाह- पााकाक्षाक लए नकिलशररथीक वीक ३केशनाउन सात पेलाापााा> पकाना दफा नवासा॥ उतर लीड, ज 2 जे किक 


इस बाकी को सपने बला यवफक सभ बाते के जता पी हो संबेत या 
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ही जाता है और सम पर ठीक समय पर आ जाता है उसकी चेतना ठीक सम 
पर जाग उठती है। और वह बात विलग्बित छठये में मी सम पर आ जाता 

है परन्तु उसके गायन से हमें सह्म की प्रतीदाा नहों होती बौर न उसकी बढ़त 

से हो हम सम सामी आता दिखाई देता है। इफ्ा काएण यह है कि जिय 
ताल की भात्राओँ में उसकी एचना के शब्द बंधे होते है वैसा ही नपा तुछा वे 
नहों गाते । उसके गाने की विभेजगता यहो होती है कि वह दी चार शव्दीं 
की हो लैकर बपनी बान्दिश की बढ़त करते छाता है और स्थायी अन्‍्तों की ताछ 
बद्ध बडुत के अनुजझ्ाचन से बपने को कृत कर छैता है । उस गायक की तुना में 
जी किसी और घरानैदार गाब्क्री का पालन काके ऐसी मशहर बन्दिशाँ के 
शंण्दों को परी कह से ताल में गाता है जैसे- * धंघट के पट सौछे | 

” करी मनास तैशोी | रेस का घपना ” वैद्य फू कमर मई ” किसे ते बाड़े 
बदरिया,' सुख कर बाहे, * " किते-से-आाई-बदरिया, सख कर आई * 
मान ते का गौरी, ” 7 मेरी मन हर लीनी, / . विचसा की बिस्‍्साओं 
घर्रियाँ गिमत जात | बक्कत * सकछ बन उसाघ गई इत्यादि | 





किराना बाकी का कौई मा वनुयायी ऐसे उत्तरदायित्व से अपनी को 
मुक्त कर सकता है बोर दी तीन शन्दों से हो काम छ॑ फ़ता है । क्वलिए 
बहुत गठ्ठी हुई लय में वह सम पर आसानी मे आा ऊकता है | 


किरानते घराने की बढ़त 


उस्ताद क्रमीर खाँ की बढ़त किरानागायकी की बढ़त से मिती 
जलती थी। मेरकद के सिद्धान्त के शिसाब से वह जिस ताह से वपने स्वयं 








को बढ़ाते थे, उप्ते उसकी इक्‍मात्फ पामता क्‍या चयनशीछता का पता चछता 
था । किसी राग की विछब्बित बढ़त में बह उन्हीं स्वर्ी को विलय 
उल्ट फुट करते थे जिनते उस राध की व्यास्था हो सकती धी,चाहे वह किसी 








पूचना के परे जुठ्दीं की न मी मृतले ्ॉँ पस्तु उनको बढ़त, धायकी की द द्ष्ष्टि 
पर विशेण शब्दों के सहायते जब दो किसी प्राध का 





से दौजाए हित होती थी किए 
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धोरें- घोरे आछाप करते थे तो उसमे बड़ा इतम्लान होता था, बड़े बड़त के 
लिए अ्रद्चिद्ध थे | 


वह उत्मे थय से इतने बाराम से इस बढ़त को करते थे कि मध्य और 
पंचम कक पहुँचने में उनको पूष्टा पौन घण्टा छा जाता था । किसी दा के 
स्वर्रों को गणितीय उत्ट- फट वह बनौखे ढंग से करते थे बोर श्रीताओं से 
उ्हें वाहनवाह म्ती थी। वह उन्हीँ राधा की ज्यादा कठ देते ये जो 
उनकी सरिय थे और जिन फ उनका परा अफिार था | 


विछम्बत स्थाठ के बढ़त में उनके कण्ठ का चुरीछापन बहुत ज्यादा 
काम में बाता था । उनकी आवाज वेफ्तान स्वर्रों मे घूमती थी | 


+न 2 अल्यअए 33344, 4- 5५०० 

सां साहब गफ़रहारी वाणी को याकी गाते थे । कह लीग का 
मत हु कि यह वाण्गीकरण' व शौध पएसा के लिए वितरण प्रसिद्ध थी । इनके 
आवाज में विछदाण माधुव था तथा इनकी आधाज इतनी चुरीही थी कि 
तम्बरे मे तारों से वो एक जीव ही जाती था। खां याइब की आवाज बताते 
की साथ प्रति थो बौर वपी कई शिष्यों को आवाज उन्होंने अपने जैसी ही 
बनाई थी | 


खां घाहब का गाना वाठाप प्रधान था जैसे बोन बा सिताए जैसे 
तंतु वाचो पर आली से तार डॉकर रक स्वर से दुपरे स्वर पर जाते है बार 
इस नाजुक सोच के कारण दीनाँ स्वरा के बीच की सांध वहाँ टूटती । 
सां साशव के वाछाप इसी प्रक्रार के थे तथा उनको साख कमी मी टूटती नहीं 
धी। 


उनके बाशापी में अक्तड़ता तथा' किसी भी तरह बठ खाते जाने पर 
मी ने सटकम बाछा एक फ़ाह हे फ़्तोत भोता था | 
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उसे. अतिरितित उनमें विद्ज्ञाण धुरीक्षापत होने के वाएण 
खां साहब के गाना से ब्रीता' तत्ठीन हो जाते थे । उक्ती तान कौरदाए 
व गम््युक्षत थी तथा प्रत्येक हमकत वानेदार, सुन्दर व सुडौल थी । 


गयी में जब वी रू जाते तो रक एक पराग घण्टे, उठ घण्टे तक 
गगन्ते थे। उनके आहार में रक विशिष्ट ढंग था जौर वह यह कि पाग के 
बन्तांत कुछ मच्वफुर्ण॑ स्वरों को बारी- बारी से महत्व धकर उनके इर्दें-गिर्द 
स्वर का जाठ फैलाना । ऐसे आलाथों के छिए उप बड़े राग हो वे 
पउन्‍्द करते ये | 
उनके घुबह के रागों में सैे- मैख, ललिता, तौड़ी व जीतपुरी । 


अकीच बजाया कीयक समुद्र पाक आया 


दपहरे के राया में से- मा मफ़ात्ी, पदों प, कृतानी, माखा व मिरवामल्डार । 


शात्रि के रापा में- यमन, शुद्धल्याणा, सफल विहाय , बागैज्ी, पूरिया, 


अभा4क आया जाल पंदाक आना भायक माय 


माललोश, दरवारी , कान्हडा, वे वसन्‍्ती यहो इनके प्रिय राग थे। शिर्ष्योँ 
के अनुसार किसी ने यदि विशेण ब्ाभ्रह किया तो वन्य बहुत राग वे गाते थे | 


क्‍ खाँ साहब की गायकी पर किये जाते वाछे आधोरपों के विजय में 
प्रसस शिषव्याँ ने स्पष्टीकरण किया कि- 


” मां साइब मापषनायुतत गयना वि फान्द करते थे । जिन काएएण्गो 
से भावना की उसडानि ही वै उन्हें फ्सल्द नहीं करते थे । लकारी बॉछतानों 
में चीज के शव्द बाड़े टेडे हो जाते है जिसमे शुब्दोँ की मावता नश्ट होकर 
सौन्‍्चय हानि होती ह., बतः कस काकर में वै नहीं पढ़ते थे | लयकारी का 
काम गमयकत तानों दारा करते । स्पस्टत: उन्हें बनेक रा की चीजे आती 
थीं । किन्तु छोष प्रायः वुप्रद्ित राम नहों सकते । छत: वे उसका सजा 
भी नहाँ हे पाते | 


राखदारी की भांति ही सा साश्य ठुसरिया मी सुन्दर साते ये | 





०६848. 450.2,2:486: 463. है. 3.8: 28/-7% 24% और 

जां साहब के शिष्यों में स्व० शिष्य कुंदगोल्कर जी की ( साई 
पलक जो भो ) खां साहब की शिष्य माना जाता था। उनके अतिशसखतित 
स्व० अतुझा गाञील, कोल्हापुर के स्व० विश्वनाथ ब्ञा जाघव, स्व० फें 
बहरे बुध, स्व८ दशरथ का फुठे, शेंकररापघ परनाईक, फे बालुष्णा कला 
क फ्िश्वरी तथा उनके चन्‍्चु रोशनवारा ब्हीम बादि | 


किराना घराने की इस परम्परा को थागे चलाये प्सते का काम 
ब० हीराबाई बड़ोककर उनके बन्धु स्व० सुरेशवाबु, त्रीमती गंगूबाई छाल, 
परस्वती राणें, बोर आज के ख्याति प्राप्त गाय मी सन जीशी कर पहे है । 


किराना घराने को सुप्रसिद्ध गाक बहोद वा ने मेछदण्ड के विद्वान्त 
की विलषाण व्याल्या बपी ज्याछ गायन मैं की थी | यह ती हम जानते 
है कि वहोद सां किराना गायीी के सबसे बढ़े विशेशज़ की जोर होराबाई 
बहांकर के असली गुरू थे | 
उस्ताब हमोए या 


कं अधक 'गाक-ाााक अद। हयक-काक।-॥७-“ काका 





उस्ताद अमीर सां के बारे में फं रविशेकर का कहना है कि इनका 
पका गायन उन्होंने सनु शृ६०८ मे सुना था । जबकि उनका सायन ठिल्‍ली 
के रेडियों स्टेशन से आता था तब उनका गायन इस गायन से किक्रल ऋछा था 
जौ बपने पिता से सीखा हुआ रवे केवास था तौर रजब कही खां के बाते का 
स्टाइल था । जप पिता के क्छावा रवे शक गणी सालीवन्‍धक शामोप खां 
ये ताछी म आप्त होने के बाधजुद भी उनके मायल में एजब जठी खां के ताषटीम 
कौर फ़ीपव एवं आसान कही सा का मी फ़ाब पढ़ा | ४० वर्ण के करीब वह 
छाहीर में जाकर एहते ये । कम्रेर सां के ऊपर बह वहीद सर का सायन का 
प्रभाष पढ़ा । बहरे बहाव वां कमी स्थाछ्ष के बाद ठुपरी नहों गाते थे | 
उनका प्रजाव बनीर खां कै ऊपर मी पढ़ा । बरत्ति विछन्बित मूठमरा छय के 
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अन्त से ते रे केटे से गायन को शह. कर सम में आना रवँ एक- एक को चुर से 
बढ़त होता था । पृश्ध स्थाई बनन्‍्तरा गाकर रव॑ छोटा बढ़ा गयुक्त 
मुश्किल ताने ज्यादातर बंड- बडे राभ हो उनके प्रिय थे। जैसे- दशबारी 
बान्हडा, माल्कोौश, माखा, बाभागां कानहडा इत्यादि । यही उनके याते 
की विशेणता धो । छाहोर में अमीर जां के जाने- आते से वहोद खां की 
गाकी का खूब अनुकरण किया | 


यधपि गंडा बछ्काने से उन्होंने नहीं सोखा था, फिर भी परिपूर्ण 
<प से गायन से फ्रावित हो गये जी उनके गायन से प्स्फटित हुआ । वरबारी, 
माखा, माठकोणज, जागोगी, कोम्छ रिक्‍सिवासावरी इत्यादि राग | 
अतिमाखा, माल्कोंण, हसघ्वनि, कमर स्थ्मि आपावरी इत्यादि पारगें | 
वतिविल म्बितसूठमरा वाएे रव॑ बच्दिश के साथ बढ़त । उनके बन्दिश मे 
छोटा- छोटा कण लाकर ज्रत्यैक्र सुर के जैसे ज्यादा प्रेम वा गया हो । 


34%522.6054353 

अंग्दठ करी म खाँ की गायी के विष्यय में फे एविशेकर जी का कहता 
है कि उनकी गायकी में रक कछूणा स्वर था | रेसा लाता मानो वी पोते थे । 
उनका यैकाड़े सुनने से पता चछता कि छोटी सी आधाज में कितशा सुर था वे 
राग -रागिनी के बंधे तुठ में नहों रहते । 


उनके बढ़े- बड़े राष के कावा छोटे रोगों में ज्यादा काम था । 
उनका गायन ” जमुना के तौर / रवे पिया बिना बाघत नाहझीों चेन ” सुनने 
से चेम वा जाता था । फिठू, ख़माज, कु मराठी स्वर में एवं दद्चिण्गी राभ 
में मी गावा गाये हई । 





अंक, अंक 'अवहकतताक: पणाबइ- क्लिक 


राग - अुराध : लैस फे रविशेका, 4४ 


ध्रभाकक आधलक अंकिको: परम; प्रयायात भरादए असगोक पाक बकाया धाथाढ़ वद़ायड पाना वायाइक भापाडा जया गाता अदा कफ पंचाता 'ीशक सा भंजाक पका महा, सयनडा वात पाताह। साध मास्क जगयाुक़ आए मयहाक, पलक पदक बाजदक बोला७ वाहक पाफ-मगकक हम 


गापलो' श्रात॥ भावक़ गाक मत माता मधक ज्ावाक जोधुक आफ भायाक मरा भाएकक भमक सदा भा मय 


स्व० सा साहब की यह एचना मोठ, स्वर प्रधान, स्वर विल्ासफा 
गयी का एक सुन्दर नमुता ह। मन्ड्र फेमम से तार फेवम क् का बाफा 
स्वाभाविक स्वर संचार बढ़त पद्वति का स्वर॒-विस्तार रवं दौी- दी, तौन- 
तीन स्वरों का कछाफुज लाहित्य, शुद्ध कल्याण जैसे गम्भीर राप के लिए 
वत्यन्त हो उपयोगी सिद्ध हुवा ह। आछठाफ्यारी में आफी सुरीलें कण्ठ की 
विशेषता तथा गक्फ्त तानोँ से वाफा तालसखर पर वर्कर स्पष्ट 
दुष्टिगोचर होता है । 


पे७ एविशंकर जी का कहना है कि होराबाह़े मी एक बदमृत आर्टिस्ट 
थीं । उनकी गयी में रस बार रंग बहुत सुन्दर था । एकबार वाराणली 
में उनका गायन फे जी ने सुना । उनको ज्ञात हुआ कि सचमुच इन्होंने अच्छी 
तालीम ली ” मेने पक्का क्‍या बाप वहोद खां से सीखे है । उन्होंने कहा 
" जी " राग दगबारी रवे बार कहे राग उनकी गायकी थी । घीरे- चीरे 
बद्हत कसना उनकी गायों की विशेजता थी । 


रोशनारा कम को गाकी का फ़ाव उनके गायकी पर पढ़ा । 
किराता घराना के विलम्बित बहुत सुन्दर गाते । बाव में बठदठ करी म खां 
के स्टाइल में ठुमरी याते थे । 


मंगूबाड़ की गायी में मठ मित्तल था जी कि उनको सबाड़ँ 
मृन्ध्त जी से मिला था । उनका तालित जो कि यानि जिसे अन्दर उतना 
जमजमा, खटका नहीों था जिसको तमोर वा ने लाया । वमीर सां जो कि 
बहोद खां के प्रसाव से किया । वहमी किराला पर उनके अन्दर ज्यादा मात्रा 
से झटका रवें उनकी हस्कता का ज्थोग किया । गंयूबाई जी का विलब्बित 
बड़॒इत अपुमुत थी । फूमरा कम गाते परन्तु रक ताल बहुत विठ श्नित माने 
एक माजा प़ाय: वाह मात्रा कै सथान । क्‍ 











बतरीढी घराना 
स्वाजा युहस्म या जडांगीए सा (सार्ड ) 
बत्छादिया खा 7 आऋप बा 
( पुत्र) 
अंभीखा मभजी सां | केसरबाई पआगबाह कह । 
(पुत्र) ( पुत्र) | फैसकर कुढीकार के | 
' ः ( शिषव्या ) 
मल्टिकाजैन मोगबार्ड । [तर 
मंपूर.. कुकर । 
मिव क्िजुवा किशोरी 
सरनायक वमोणकर 


( शिव्य) (पुत्री) 


बतरीरी - घराता' 
सिकतअ तप लक हि कक 
| 
| 
न पक हब न लत कह की हक मत कसी 
| | 
| | 
नत्थ खां मानती वा 
। करी मबख्श 
| 
| [ 
कादिर खाँ ९ जहाँंगीए त्िम्मन 
७ दीौछत सा 
| 
| 
पा 
२ बल्छादिया ३- कर |! 
४८५५- १६४६ ६ नत्थन 
। हु 
| 
| 
सा 
नसीफऊुद्दीत ४ करद्वोन ५ शम्बदोन 
( बदेंही) ( मंत्री) (मुजी ) 
(€प्८द ) (श८प८) ( ९८०) 
का ह 
| 
| 
( क्जीजुद्दीन ) 
( कौल्हापर ) 


१- जहांगीर सां के शिष्य (२) उल्छठादिया या 
२- बल्छादिया खां के शिष्य- इनायत हतेन खाँ (सितार) केसरबाईं 
केर्कर्‌, गोबिंक बुवा शालिय्रिम शिष्या प्यावदी गरोछ्ठे दिलीफबन्द्र बंदी 
(द) नत्थ सां, बरकतुल्ला खां ( परितार ) मॉगूबाई- शिव्या किशोरी 
( कन्या) कौशल्या मेजेशबर्‌ | 
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४- मंबीसी के शिष्य - मलिकाजैन म्धूर 
५० मुजी सं के शिष्य- एक रस० कर्नाटक, दुगगैबाई, कुठकणणी, मेनकाजाई 
शिरी ऋर 
७- दौछत खां के शिष्य- इजायत हसन खां 


बतरीष्ठी का घराना 
उचर अदैश के बतरौ्दी नामक स्थान में थी बढ़े- बढ़े संगी कार छुट है । 
अतराछी में कह घराने थे इनमें कुछ राजस्थान में कमर के पास अमियारा में कस 
गये। वहां इस बंश के ठोष की भी है। दुख का विश्वय है कि उन लौगाँ का 
संग्रीत से बहुत कुछ सम्फ हो टूट गया । 


हस घराने के उस्ताद अल्छादियां खां बढ़े यास्नों थे। इनका जन्म 
जाचपुर में हुवा था जोर संगीत की शिक्षा” बफी फ्ति' स्वाजा वहमद सां से ही 
प्राप्त को थी। पिता का स्व्दास होने के बाद में हल्हाँवे तफी जाना जहांगीए 
ला से संगत सीखा । बस्‍्तुतः यह ध्रुपदियाँ का घराना था, उच्च समय श्रुपदिय 
ख्याछ, ठुमरी बादि पूरी तार से जानते थे परन्तु ये ठोम कमी जीता की हन्ई 
नहीं सुमाते चे। बल्छादियां खां मे धुष को गायकी दोड दी और स्थाठ गाने 
ठंगे । तब से इस घराने से ख्थाछ का फ़छम इुबा । 


इस घराते के मुल्य कछाकार कैयरबाईं कैझर कुए । इन्चोंने अपनी 
शिक्षा रामछण्ण जुबा बे, फिर मास्कर जुजा' बडे कत मे उल्ठादिया ता से 
जिक्षा ली । बस्तुतः भास्कर जुदा बठे के मी तीम झुछ ये । फेज मुहष्मद बां, 
जआपगराधाएँ, नत्थन वां और बतरोही के क्छादियां जां केशरबाई को आाषाज में 
पत्छैदार थी | 

सांँ साहय में कौ यौगय शिष्य भी तैयार किय्ने जिनसे इसके सुफुम 
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वाकक' पाक वाया श्क० जार काका शा आया 


बल्छला दिया' खा के मले बेटे बदाएलद्वीन खां जो मंफीसा के नाम मै 
प्रसिद्ध छह । इनका इस गायकी पर पूरा बछ्किर था। इसी ख्याति सारे 
महाराष्द्र में कही थी। इनके शिष्य में मल्किजैन मंतर बहमर माई सैठ मुख्य हैं । 


मरजी खां ! 

ब_ल्छा दिया सा के दूसरे बेटे का नाम सम्पुद्दोत था वी मूगणी रू के 
नाम से विज्यात थ। इध्न्हींने अस्थायी ख्याठ की शिक्षा बपि पिता से महीभांति 
प्राप्तकी थी। इनके मुख्य शिष्य गजानन बुबा जोशी बोर कानैटकर है। दुछ 
दिन माँगूबाई ने मी इनसे गवनता सीखा था । 


कैसपबाई़े वकर : 


श्रजाक चा॥ माला भायाल चामा> आज माह: सका यात३ आध्या: भा पका सम अषाक, 


इन्होंने अपना गाना पह्छे बकेशुबा, बकै बुबा जोर बाहापउत्टा सा मै 
सीखा । बाद मेंथ वल्छावियां खां की शार्गिंद हो गईं बौर उनसे बीस बरस तक 
संगीत शिक्रा ही । सा साइब की फेवीदी गाकी इन्होँने बहुत विछ छापकर सीसी 


वजमतहसैन से ४ छ 


पाक. वीलगा: अंग आाजांट चेक बाधक! हक आम भाखाक भ्रामक धमाका जाला प्रकाक 


ये बैशाती सां के सुपत्रन हैं। इनको कऋताफ हुधन सां खुजां बाली ने 
संगीत की शिक्षा दी। अपने मामा से इन्हाँते अस्थायी ख्याल, होरी, ट्लुपद, 
दव्दरा समी कुछ ज्ाप्त किया । इन्हाँने बहुत से शागिव भी तैयार किये है जिनसे 
भाछिनी कैकर दगाबाईं शिरोकर, टी० रठ० राजू बौर मण्णिक बमा मुख्य हैं । 
कॉल्हापर, हब्ही, घारवाठ मिरज इत्यादि स्थानों में इक्ा बहुत नाम है। इन्हाँते 
धपने चाचा वल्छाविया खाँ से मी सीत सीख था| कुछ शिक्षा इन्होंने उवियारे 
बे गुलाम बहस सा से भी सीसी । 


बल्ठाविया' खा के शिष्य समस्त महाराष्छु में फे हुए है। जिनमें 
गययनाबा ये माज्कर बुबा, त्रीमती केसरबाईं कैरेंकर, त्री गौविन्दराब टैस्बे, गेंगूबाई 
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तथा ख्वां साहब के सुपुत्र मुजी सा साहब व श्रीमती मोघूबाई कुर्किर के नाम 
विशेश है। 


हस घराते की गयी प्राप्त करते से उक्त शागिंदौं ने बढ़ी तफ्स्या 
की है। इसका कारण यह है कि- हस घराते की गायी संकलन होकर कष्टसाथ्य 
कह 


बिशेण राग : 


अकां> वयथक वोहऊ काका पाक पाक 


हिन्दौछ, मारू बिदनु, जयन्त मल्हार माछ त्री, तायी क्ान्‍्हठा, 
माझ्या, गौर कल्याण्य बसन्‍्च, खटतोड़ी, मेबबहार, ख्टतौही, ब्उन्‍्तवश्ार, ललित 
मीछठ आदि राग गाते में आप छिद्ध थे | 


दत्त था बौर इन्जु खा : 








ये दोनों क्वरोष्ठी में फा हुए थ। ये प्वुफ डे गायक हुए थे। उतियारे 
के राजा साहन के यहां नौकर ये बोर ठाकुर विश्तयिंह के जमाने से लेकर फतहर्सिह 
के राज्य कर जोबित रहे । इनके बंशन उनियारे से मौज है मकर कब इस घराते मे 
जाने बाएऐ बहुत कम है | 


कौन सा : 





” हुपन सां ह्रुपद पार बहुत बच्चा गाते थ । इनके बंशन अनमत चुपैन 
सा हैं जो अच्छा गाते है । 


वा: 





शसाहय ख्ं क्र्ग्लछ 


शाहान सां के पत्र मानतोछ सा मी बड़े कठाकार हुट ६। इनकी बाली 
डावुर थी और यह हुफ- धमार ठाकाव गाते ये | 


गृठाम यौघ सा : 





छि 
। ज्म्प्‌ | ... कि 
के ! 0 के कं 5 हुं . । । नौझपर ची 
। 3 कफ डे चुबाँ है इनकी 
है ' 7, रर / 
(४ | 
+ डा से ) 
४ व ॥ । 


है, 


रूफान डापुर बानी की तरफ होने के कारण इन्हाँने ठागुर बानी भी बफाईं | 
सैशातो खां : 


सैरातो सा बतरीौली में फा हुए । इनकी बानी संढारी थी। इन्हे 
संगीत की शिक्षा वपने बुजोँ। से ही मी । विशेश रूप से तपने चाता ह्मामबल्श 
से इन्हाँने बहुत कुछ सीखा । थीड़ी बहुत शिक्षा इनको इज्जु खां और कल्ट खां से 
मी मिठी थी, ये गाना बहुत जीरदार गाते ये । 


करीमबल्श 

कर क्वस्श सैराती सां के सुपत्र थे । इनका जन्थ बनियारे में हुवा था | 
ये बतरीठी घराने के गाक ये बार दोरी बोर ध्रुफ बच्चा याते थे | 
पिम्म गा : 


शलाक अंजका बेहद पकाल पलक उनके वलेब+पहीक बिल लाधिक: 


विस्मन सां कादर सां के सुपुत्र थे जोर शांडित्य गोजोय ये । ये 
घ्रुषष्ठ धमार के प्रद्िद गाने बाले थे। इनका संगीत मधुर था । यह कतरीही मे 
हो रहते ये पर जींबपर के महाराज के बठावे पर साछ मर में एक बार कश्य 
जीधपर जरज्मा करते थे । 


करीम बस्श सा : 
करी मबल्श मानतोष्ठ सां के सुफ्र पे। सतीत की शिद्याा इन्हें अपने 


पिता सै श्ही | ये होरी हुफ सूब गाते थ। साथ हे कत्थायोीं ख्याछ भी ख़ब 
मतते ये । यह बफी जमाते के महहर वे । 


बायतातार्य बल्हदिया : 





कोश्दापुर की सती कहा को हां क्तिरी प्रति के प्रेक बोर कोल्हापुर 
वी बल्छादियां खां साइय है। सा साहय की 





का सोम करने बाहों हे पफाभ्ययनाप्री अंल्ठ 
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दी धी बौर ढसोी एक उपमा सै सां साहब की योग्यता पात्रता विशाछता बार 
गम्भीरता का बनुमान किया जा सकता है। कर दायीं की भी बाप सरछता 
से गाते थे जिसमें समताछ, रियाज, तान, गम, व लय गाते की बविशेगता थी । 


केंर वां साहब के शागिंद ये लक्मीबाई, निबत्चुजा सरनाइ्क का 
नाम उल्डछेखनोय है । 


भूर जो सां साहब ने अपी पिता को गाकी उत्तम साध्य की थी और 
तालीम दैने की पद्रति मी उत्तम थी । बाफे शागिंद मो बढ़ी रंख्या में पार जाते 
है 
जाम व या ली पका 

दैवधर जी का कहना है कि इनकी सकी ढोलदापर, कसदतर, लयबद, 
बौर खानदानी हीछ से बौतुप्रौतव छी । इसकी गायकी छकारी में साया को रक 
एस बनाने का उनका ढंग परी छकारी में मी उनके काप औौर ता बैंसी फिपृती 
थी | छहकारी में विभिन्‍न माज्राबों पर बाधात कर नवीमता कैसे मिर्माण की 
जाती थो। उनकी वामाँ की पति कैसी थी । फूछटे के बाए 8: फ्रारों को 
बिमिनन ढंग से एक दूसरे में गूंकर विभिन्‍न बाकुति की केसे तैयार करते थे । 


कुछ धरानोँ के वायक गाते समय कब बौंर किस फ्रार सम पर बाकी) 
इसका अनुसान जौता पहठे ही स्पा सकते है परन्तु क्षय धराते के भीभे बोर तय से 
बाष्ाप सुनने मे जीता छत फ्रार माम हो जाता है कि वे सम ही महीं पाते कि 
सम कब जायी । 


बल्कादियां की गाकी डौछवार, कसपार, ठयबद और डानदानी डी 
से औतुप्रीद की । इसी बाकी उकारी से सायत को एक एस कयाते की उनका 
इंग । पूरी छकफाएो मे सी विभिन्‍न साजाजों पर जाधात कर क्वोनता केसे निर्माण 
की जाती थी। गाकी थे पता कत बाता है । मिवत्तजुदों उस्ताद गाया ये बोर 
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गोविन्द याघ ट्रेम्बे कोल्हापुर के फंग चष्टि का विकास किया | 


माहम खाँ साहब वल्टादिया खाँ व मरहम हैदर साँ साहब मैं विशेण 
मेत्री थी तथा वै एक दूसरे के यहां समथ- समय पर वाया जाया करते थे । हौराबाई 
वडीदुक़र दी उतने गाकी की विशेण चीजें वाठाप | । दरस्वारी कान्हड़ा, 
मुठतानी , मिवोमल्हाए, ठछित टीडो , फ्नन्‍्द रागों में से ह। वाठाप ही इनकी 
गयी की मुख्य स्वरूप है। एक - एक स्वाएँ को लेकर रियाज करते। आशाप 
की बढ़त करने की और उनका विशेण ध्यान थथा। यह मे ही कहा जा सकता है 
कि व्ौठ व लकारी का की उनकी गयी में विशेण नहीं था, ताने विशेन क्किट 
थर पैंचदार थों । चीज की मुहबंती करते ही आलाप वारम्क्षही जाता है किन्तु 
ये बाल्यप इतनी कुशता से छेते हैं कि हेंरानी रह जाते है । 


02 


निम्नलिखित में भ्री शत, कालीदात के पियार अल्थाधदियाँ खो तथा जयपुर घराने 
की परभ्परा पर अध्शोकनीय है: - 
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पटियाला - घराना 


पाक पाक आयक महा मा सता वा माया फाएइ अाक भाणाल अभय ऋ्राकक नायाक 


समाएक. मामा. कक आम उखया आया अषााक ह्यताक गाता आयाक अका जाया भवााक आधा आधा पाक ऋषाक 


पटियाठा घराते की जगीत परम्परा ले बादशाह महम्मद कबर 
१५५६- 2१६०५ के समय से चलती है | 


राजा सोमनाथ के पुत्र युवराज म्त्रा सिंह थ। वे अपने पिता के 
समान हो वीणा में निषणा थे। कपने पिता की मत्यु के पश्चात वर राजा 
हुए । संत की इन्हाॉने बहुत सेवा की । इन्हाँने साल दरबार में 
. तानसेन / के बादशाह के उस्ताद ( गुहू ) बन जाने तथा उस गर्व के कारण 
अच्कारवश बनकानेक अत्याधारों के सम्बन्धों में बहुत कुछ श्रवण्य कर चुके थे । 
तानसैन के पास जो भी स्गीत्कार जाता उससे तानसेन इन्द्र में जुट जाते । 
एसी &न्‍्द में पक्षर स्त्री सिंह ने तानसेन को स्वये छह्कारा कि यदि में 
विजय प्राप्त कहं तो उ्था- प्रथा अनुसार तुम्हारी पुत्री से विवाह कहंगा । 


हक. 


तानसेन और उसका परणखिर ? गन्‍्छे के एश्म के अनुसार मेरे शिष्य 
बनेंगे । तथा यह छहित कहा मेरे वंश में हो स्थित एछ्ेय । अनेक पराम 
बवरा तानसेन की पत्री से मित्री सिंह का विवाह हुआ | 


तानसेन के ख्रथम पुत्री सरस्वती का विवाह राजपुत के साथ हुआ । 
तानसैन की पत्री से विवाह करते के काएणा स्त्री सिंह को भी इस्लाम घम 
स्वीकार करता पडा इसलिए उन्होंने अपना फारती पर्यांखाधी नाम नौबादित 
खान रखा । क्‍ फार्ती में म््रीका नाम नौबादत है । जिस क्राए 
मरते दि काछ में पेच गगयन फ़ार की प्रद्चिद्ध का थे। यथा- श्र शुद्दा, 
२-० राग, ३- साधाएण, ४- भाणा और ४- विभाश्य | 


उसी फ़ार क्षमीर ख़सरों की पश्चात क्लपवीयाँ में भी पांच वाण्णीये 
प्रसिद्ध हो गई यथा- 


8 09 


९- बेक्की वीणाकार्रोँ की वानी जो सवापरि हर 
२-० गोबरहारों वाणी । 

३- नौहार वाणी | 

४- डागुरी । क्‍ 

५८ तक कल्ामत जी कि मित्र वाणी है | 


नोबादत्त खान के वंशों का तथा मुख्य शिष्याँ को परम्परा जात 
शिष्यपत्र वत्त करस्तीनामा बेकित करते है । यथा- 


सानबहादुर स्थामत खान ( शाह सदाएं ) जैसे ऊपर के वक्ष से 
स्पष्ट ह कि तानसैन के तान रूप गयी का बहादुर राजा भूपत सिंह ने 
राजा मानसिंह और तानसेन के सप्रेम से उस समय वुप्रस्िद्ध तान को अुवपद से 
प्रसिद्ध करने का प्रयत्न किया । 


भव पद मे अपने विशेण विवाए ख्याछ जैसे तानों का स मायवैश होना 
सम्मव ह्व | 

जनरल अढीबस्श पटियाए़े वाह तथा फत्तेबडी खान इनके वंशी खान 
साहब मुबारक कही खान से भी सौखे थे । 


पटियाणछा संगी त-धराना' उद्गम तथा विकास 


आयात आम; भंजाला मध्य अंक समा अभाव धरा भय भाषा मादा म0७ उमाता प्रभाका साथइ माया आया आग भा अगछ भभाक मात जयाक आप एम ध्याक अमाक कक अंक गाए पनमरक आमाब 


शाही उस्ताद क्रीयौतान एससान और भाड्ड ढल्छू 


अमाक। फाब॥ संकयाए कमाह अजाएः हकाफ अपााक ओला फेंक ग्रकाक पाक मध्य अ्रम्या ध्ययाए तादार भमाक अोषाक तय वभाक भाशाक भरत आग ऋ्७ अंक फ्रमांक ऋाहह भा आया समा मयादका आयाइक काया कंगाक अर ऋराधाक पिला गांजा अत भामाक 


अन्तिम मुठ बावशाह के उल्ताव मियां, तानरस खान महाराजा- 
घिराज नरेन्द्र सिंह जी के दरबार में अतिष्ठित हे । उनके मुख्य शिष्य 
पटियाठा में माई काछू बनी | 


:0 
बयूतूर हुसन खान को तथा महाराजा याववेन्ड्र सिंह ने इसे दी पुत्रों को 
१६४३ में बक्पन मे ही नोकर कियक जो इमानत अही और फतिकली करके 
प्रसिद हुए है। १६४७ में यह सब वेश्वान्ट के पीछे पटियाला की होकर 
पाकिस्तान चढ़े गये और पाकिस्तान रेडियो पर पथ्टियाले घराने के नाम से 
हो प्रोग्राम करते वे । खान साहब अज्तर छ्लैन खान के पास अपने पिता की 
सम्पूर्ण कछा' तथा विद्या ह। जी बलिया फत्तु के किसी बन्य शिष्य के पास 
नहीं ह। वह अपने पिता के उस्तादों के चारों धराने को शहियाँ करे तथा 
विशेण वारी कियाँ को तथा फरँ लहिक्ता स्वहूप में देख सकते है । और 
अपनो गाय के पूुवं ज्ञात है कि जी ह_नके पास बनदिश है वे तो दम हो हैं । 


नबोबख्श तथा' उनके पुत्र मियां जान और अहमद जान 


हन्हींमे अपनी विधा की सीमा पर ग्वाष्ठिय[ में जाकर महाराजा 
गूरूवर्च खान साहब हडट्टू साम के शिष्य होने के सौभाग्य को प्राप्त किया । 
तानसैन, भित्री सिंह, न्‍्यामतखान, सदारंग बोर तानरस खान बाडि प्रसिद्ध 
संगी क्ार जबकि माल बावशाह ऋबर, मुहम्मदशाह रीछा ओर बहादुर शाह 
*» जफपर " आरदियाँ के कमाए पर शाहन्शाह में अपनी उस्ताद की मण्ट में 
पसिरीपाप पेश किया जाता था । मसहाराजाधिराणज राजेन्द्र सिंह के समय में 
यह सब पटियाले थाये “-- उहीबस्श बोर फतेक्शही । अलिया- फत्तु के नाम 
से प्रसिद्ध है ! 





हुआ फतिकंफी है है 
। जवान व्‌ 
+ कह 
] पा 97 है 
। 


| 





सम ६६००७ में जब महाराजा राजेन्द्र सिंह स्वर्गवात्व कौ प्राप्त हुए 
तेबही सान पष्टियाला दरबार को' दोद्कर कश्मीर जा बक्से । 
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भाई काएू ते पटियाला में शिक्षा) ज्राप्त की । और कुछ जाने साहब से भी 
प्रहणण की । मियांजान और अहमद जान जी फेंकी के साथ तानपू की 
संग त करते थे बीए संगत भें गाते थे, मे मीयाजान वि अनिद्ध कु । जानेल 
प्ताहब विया देने में कुणा ध। आज वहम 'जान खां पटियाछा संगीत के 
अच्छे ज्ञाता ह। 
खान साहब बा श्िकि कीसान 

यनेल फत्तेककी सात के इकलॉते पत्र जाश्किक्ली खान जी पटियाछा 
घराने के थ। इनकी आवाज अपने पिता से उछटी थी । जितनी चुरीढी 
आवाज उनके पिता की थी इनकी उतनी हो करत थी | उल्तादों का 
कहना है फतेबलीसान की आवाज जनोलठ साहब की तथा दाई सप्तक्त की थी | 


इनकी गयी थींड्ध समय में इतना काम दिखाती तथा ये जी तान 
हैते थे वह बष्चितीय ही थी। तथा फत्तेब्ही खान चुरीछापन में अध्कि व्याकल 
एहते थ। इ्वन्हें' जातनेंठ साहब से कम नहों समफना चाहिए । फतेकी 
खान के मुख्य शिष्य प्रसिद्ध यह ह: 


काले खान और की बर्श कयू रिये 
यचपि फतेवही काश्मीर दरबार में थ। तथापि वे पटियाछहै वाष्ठे 
कहलाते थे। पटियाएे संगीत घराने की गयी करके हो प्रत्चिद्ध छु थ। 
कसूर के दी भाई कालेखान बार कहीबस्ा इनके सर्वोपिरि प्रसिद्ध शिष्य हुए । 


विचाप्राप्ति के बनन्तर ये बहुत बार पटियाछे में बाते जाते थे | 
हन पर महाराजा मूपेन्द्र सिंह कौ बहुत गर्व एहा । तथापि वै पटियाला 
गतायकी कापके हो अपने को प्रप्तिद्ध कर एहे थे | 


बालिठ भारतीय पद्रति पर जन: है आाये है वे ह- 


खान साहब बड़े गृछाम कछीलान 


उाआा: काकाक कोडक७ अधक अगका जयााान पाफाद वाचिका-वोफाए: आदी थक! पका किंग चवंडत बंगा॥:-पाएथ दा अकाक मादव॥ तिक0७ ऑधज। पालक बदल पाहक-तामक मंधकात 


माएत में कीत प्रेमी कोई बिरठा हो होगा जी सनके नाम से 
परिचित न हो, हिन्दुस्तान के गानों खं संतरीतज्ञों मे इक्ी गाकी को 
पंजाब घराना करे फरार तगे किन्‍त इन्होंने हठफुक पंजाब के वन्य कियाता 
रामवौरासी आदि घरानों से अपनी प्रक्तिता हो रखी और बहुत मान के 
साथ वपत घरानों की गाकी करके प्रधिद्धि की जोर बढ़ एहे है । 


आप #टीवस्श कपुरिये के पत्र है अपी रेकार्ोँ में पह्चियाला घराने 
कृत सील गायन करके प्रसिद हो पहे है | 


आप विशेणतः खान साहब फतेडटी खाल का सुरीला का याते है | 
बाप स्थाछठ, तष्पा,, तराना आदि परम्परा अनुसार गाते है। आप फतिेबटी 
खान तथा बरूत की खान की ठुझरी का तथा पैजाबी पहाड़ी के छछितताओं 
को फ्राहित करते हैं। वे आज मारत में अद्वितीय स्थान रखते हैं । थे देन 
फततेकी खान को हू परन्त प्रस्िद का सैहरा तो खान घाहब बढ़े गुलाम 
अढीखान के पिर पर है | 


१“ पश्चिमो-पाडिस्तान का सीत 


यह कक्ष मे बतिशयौमित नहीं होगी कि आज़छ के साये पश्चिमी 
पाकिस्तान के वायक किसी न किसी हुप में पटियाएै के फीत घराने से 
प्यस्थिक है । यधपि किराना तथा रामधौरासी तथा बनने खान क्यू हिये 


आदि मी प्रपिद घरावे हे । 
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के दाहार में उस्ताद गुलाम छुन ” काकड़े / वाले का नाम प्रसिद है। वह 
बाकढ़ा नाम के साथ प्रसिद्ध हो गये थे | काका एक ग्राप्न है जी पटियाठछा 
रियासत में मवानीगढ़ से दो मोछ के फासठे पर स्थित है । यह जौ प्रुपद 
गले, उसको तानें बध्ितोीय थीं | हतस फ़तर में ब्ञाप संीत रत्नाकर तथा 
अन्ध रार्षों के साथ सम्बन्धित ग्रन्थों में वण्ित गो और तानों के शुद्धह्य 

से गायन में पुष्टि करते थे । इन ग्रन्थों में बहुत क्रार की तान, कूटतान, 
मेछकठ बौर ककार बादि के छाछे देते थे । यॉगहारी क्पदीयाँ की शैठी 
की परम्परा में उन्ती यह हैही बद्धितीय विचित्रावदी मानी हुईं थी । 


पष्टियाछ्ा वपथार के अन्य कठाकाए उस्साद ममनसान साहब थे | . 
| जनोठ अशोबस्श कै साथ बापे ये । लेडिन सापंगी बजाया करते ये | 


ि 
वास्तक मे पषटियाठा बराने की शैछी दूसे घरानों की तह राह 
सदाएंग की शेठी के ऊपर हो निर्धारित है । 


कहा जाता है पँजाब में छोफिक उप्प की का पा संगीत की जैेठी 

प्रसिद हुईं । इसी फ्रार कव्वाी की कछक उत्तरी सरीत में पाई जाती है । 
किन्तु ऋध की तरफ छीकिक घ्वनि ” कजरयी “ क्ादि पर " ठुमरी गजल " 
आदि कै हप मे शास्त्रीय खीत का अ्ापष देखे में बाता है रव॑ कागछ तथा 

महाया पए के छोकगीती का समाव उनके शास्त्रीय खंीतके प्रतिपादन में स्पष्ट 
ही है। इसके कक कारण है" सदार * के भिन्‍न- पिन्‍न प्रान्तों में से 
जो शिष्य हुए हैं जहां जहां उनके खेत का फ्श्ञाव पड़ा उस- उस प्रान्ती के 
कील पर तौ किक फ्राव पहना स्वापविक हो था। यहो 

वफददशी ठन्ध से मी जान पाते है। उदाहरण से उप मुछ परबार 
रा की फंतीत कही ताकत के एक ही पुत्र तथा दौशिन के वेक में 
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प्रसिद थी । परन्तु सदारंग के कनिष्ठ पुत्र ममीतसान साहब को / शाह " 

बी पदवी मिलने पर तथा बागे उनके फ्ा फिप्रैजवान की फवी हो जाते पर 
छाल स्ान के पुत्र ए्जासान क्री घित होकर देहठी दरबगर त्याथ कर नवाब ऋष 

के दरबार में चठे गये । हती क्रार देहही दरबार में सीक़ाएँ के दी 

धरानाँ में विमक्‍त ही गई जी / देक्लकी ” और ” फ् घराते ” करके प्रप्तिद्ध थी । 


इसी फ्रार से वेह्ली और कआऋध दीनोँ का जज के ताने से टूटने पर 
१८४० के बाद पटियाछा, रवाहियर, जयपुर, रामपुर, बनारस, आदि धमेक 
धरने बन गये | 


ग्वालियर के घराने का स्ीत सेवा उदपरताफुणँ थी । महाराष्ट्र 
के स्वप्रस्तिद गाकों के घराने वहीं से फैठे है। जिनमे बकीठ बुबा, बाठ्कुष्ण 
घुतआ इचतकरजीकर जी पण्द्ित श्री विष्णू विगम्बर पुठुस्कर के गुरू थे । उत्तर 
भारत में क्षती फ़ार से पटियाछा प्रसिद एहा । इनमे त्री बन्दे बीसान साइब, 
उनके शिष्य और उपिद्ध अव्दठ करोम खाम तथा बव्दह वहोद खान भी फू प्ले 
हो प्रम्धन्धित है। इसी अ्रार से स्वाछियर से सम्बन्ध रस वा बनने खान 
आप राम्वौरासी धादियाँ के घराने गाये है । 


९० पटियाठा घराते के गाया " आहछियाी फत्तु सान के जहनेल और 


सर्ब॑ मंगरत में प्रसिद्र थ । उन्होंने अप संत की साधना रीवा, ग्वालियर 
और जयपुर, फर्तेपुरी चार दरबाराँ के साया से प्राप्त करके बपनी विल्दाण्य 
प्रभाधों कौ' सस्मिछित कर पटियाला घराने की विलदाण सोीत जैही निर्मित 
कर दी । उनके तरामे तथा गस्‍्क़ बोर सपाट ता अद्वितीय थी । 


वास्क में यहां वन्य घरानों के क्ीत का शास्त्रीय आधार संझुकत 
सौन्‍्दयात्कता है। वहां कन्य घरानोँ के खीत का वाधार कैवछठ शास्प 
मियमों की कहह8 छुद्धता के ऊपर है और वहाँ पटियाठा धराते के संतीत का 
शास्नीय पंकुकत सौन्वयाँत्फवा है । वन्य घरानौं की जछी उपस्तित 


हाल " के ऊपर उपके स्थायीमाष से आगे 











किये जा रहे पाष के इस वा 
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अनततरा संचारी तथा कपीय भाषाँ का अनुमद जोर एत्तुक्मता लहित कम्पन 

था तान का समा रब टहितता प में पहुचने से संकोच करते है । वहां 
पहुंचने के पा रिमा णिक क़पा से बनभिज्ञ ह। यधर्पि पर्मिणा- टेकनिक 
के अनूसार इन स्थायी आदि भावों के भिन्‍न- भिन्‍न वातावरण प़दर्शन कराता, 

कया बनमव घ्वस्था में है जाना है, पर रेसा दसी-सेंगी तज्ञ व्यान नहीं देते 
जसे- 

मिल के रूप में एक उदाहरण है पणिडत नाराबक्णराघ व्यास जी 
प्रत्यक शाग तथा उसे गीत तथा चीज, यचपि वे किसी, रोड़, वीर, वीभत्स 
केरल णा, श्ेंगगर रस अधान करके ही गाते तान गम्छ आदि श्रृंगार एस 
हो छेते है । 


देखा जाय तो पटियाला घराने में यह बातनहाोँ । वे प्रत्येक राग 
का कत समय, रस आदि का ध्यान रज़्ते है। अपितु गीत की एचना में भी 
रस का ख्यान रखते है । गीत से बन्त्तृत स्थायी आदि का फ्रुत्व तथा रस 
का और उत्थान स्थान का विशेण घ्यान रखते है । सबसे वक्कि बात है कि 
ताल बीए ठकारी का ध्यान विशेष रुप से एसा जाता है | 


पटटियाहा घराने में जिस ताल को चीज व गत बाएस्म की जाती है 
उसकी लय, ता आदि सबका विचार रखते हुए तोड़ें सभी ताठ ढय के अनुसार 
होता ह । 


पटियाला घराना ने शास्त्रीय क्षीत के मौह और प्रेम में पंजाब के 
लॉ किक संगीत को मी तिरस्कार नहीं किया अपितु पंजाब के ठप्प विवा्ञीत 
" शुठ्द " सफीमत के कव्वाही आदि प्रभा की भी अपनी विशाह्ृता में समा 
दिया है । लौकिक गीत की सावगी और सरहता इसका एक के बन गया है । 
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उनकी आधाज की पहुंच मी बहुत बढ़ी है बर्धात कम से कम सम्पुर्ण तीन सप्त्क 
बी | सौभाप्यवश आधाज में मधुरता इस कदर भरी है जैसे कि चांदनी की 
शोभा है या जरी का किनारा है। या रेशम की फिसलना है कि किसी मी 
गायक की बाधाज छातते की पद्वति में उन्हें कोई न कोईं छत मिछ जाती है । 
बपाज में इतनी सहजता या मछायमियत निर्माण करने के छिए उन्होंने द्ियाज 
भी उतना हो बेह्सिब किया है । डाए बार मन्द्र सप्क भें उतकी आधाज 
मे तानपरे के नीचे के स्वर की तार के समान तेजस्वी ज्वारी है। गुलाम बठी 
सां के आवाज में तान की शुद्धता बाई है । कही खां के आपाज में गीत 
निर्माण होता है। _उनकी बआधाज की माघुकता ही एक विशिष्टता है । 


गुलाम कही की गाकी में बोछ का काफी है। बालापमी 
जायकैदार और तान मी सरस झव॑ चमतताएफ़्यँ ह। 


उनकी आपधाज की एक महत्वफृर7र विशिष्टता यह है कि वह किसी 
भी हय में सहजताफक घुमफिए सक्ते हैं। उनकी फिदरत बत्यन्त विज म्बित 
ढय से मध्यक्य में जाती है तो अत्यन्त दुतछय में जितनी चाहे तेज तथा ग त्तिमात 
हो सकती है । कितनी ही विलम्बित या दृत्तय में क्रमशः डुत या विल म्बित 
बी फिल्‍्रत उल्टे क्रम मे भी कर सतते हैं। उनके सछै को कहाँ कोई रोक हे 
ही नहों । हर फ़ार की लय में उनकी आपाज समान रवे सहज ढंग से चलती 
ह। 


“ व्वां साहब कहते है दुनियां में समी चीजें सुन्दर है। जिन जिन 
बाताँ की बोर मेरा घ्यान बाकतित होता है उत सबकी में गाते में उतारने 
की कोशिश करवा हैं। उदाहरण्पस्वहूप नदी के किनारे जब में बेठा हूँ तो 
मुनैन फायि उठते नजर बाते है, उसका वह स्वच्छत्त हृत्य, क्या में फरर से उड़ 
जाता और फिर जब मत चारे वापस पढ़ की और छौट छाना मुठ बड़ा अच्छा 
हगता है। उनका कथन है कि इस सारे क्रियाकछाप की हूबहू मकल संगीत में 
करते की कौशित मी करता है । 
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आवाज छातने का उंप 


जड़; ऋाा अनाक या कांगक धरधक यहा कमाए भापक लक जार जाए; भहक गांक पांड: नाल ाक जाता बाइक 


तान एकदम फर्पाटे के साथ तार फंस क्त के जाते है बाप पक्षी 
की मांति चक्कर देते छुए फिर मध्य *" सा ” पर बाते है । 


भ्रों० केधर एक उदाह्रण्ण' दैते है कि जुठाई महीने में बम्घई में 
मुसलाघार वर्णा में दुपहर के दो बज मेरीन द्राध्वर की दीवपर पर उफनसति 
समुद्र के एकदम बोच चाठीस फुट उछहने वाली पानी को पेकर खां साहब कौ 
मियां मल्हार राध को याद बाती है। वै कहते हे- 


दैवधर साहब, र्याज करने के लिए यह स्थान औौर समय बढ़ा 
बच्छा' ह देखि कछकर उन्होंने बावाज छाई | पानी की दीवतर पर 
टकराने से पानी ऊपर उद्धतते हो वां साहब की तान उसी प्रफुतार और 
जोर से ऊपर जाती बोर पानी के साथ नीचे बाती | 


काका ना: मकान वोह: जुकान जा बाढ़ नकाएे'उवकानभतिक नकली: या सेवक अषकानपा्ा+वाायं- सादा बजकर जाक-माक "पा नगर बराक काका पके, 


फ सं० मे वामनराष : ३७० पेशपाण्डे । धरावैदार बाकी | 





इन्दौर घराना 


साया आम भा चाय आओ गयाद भाक अउक जहा आपके 


वंआक पंयाक अंमाक मिला माय का मादक नमक सधा॥ आता भाषा मा! ध्यक भा श्माक भा भाड़ १ भके वाद माया समा बदक वा आज मार भा: आम भा व्यक आयक जााक ाक अयक भाक 


उल्ताद अमीर खां के पूज्य पिता का नाम शमी वां था जी इन्दौर 
के एक सुयौग्य, बनुभबी और प्रतिभाशाढी साएंगी बतदक थे। उनकी संरज्ञता ही 
से उनके होनहार सुपत्र अमीर खाँ की सीत शिक्षा' हुईं । 


अमीर खां को इन्दौर में संगीत शिक्षा" की जोर कोई बिशेश सुविधा 
नहीं थी । 


अाकाए ायाक अभाक भवाक शा सभा 


एक नाथी सारंगी बादक के होनहार सपत्र होकर उनके लिए यह 
स्ववभाजिक था कि बह मेरूखण्ठ की शेही हो से बचत वर्क्कि प्रभावित हो | 


यह संघ है कि मेछखण्ड की कौक और बमत्कार का उन पर बहुत 
बहा अ्रमाष पढा बौर बह उससे बहुत वक्ति प्रीत्साहित मी हुए । मेछखण्ड का 
सैद्धा नक्ति आधार स्‍्वर्रों की आश्यर्यजननक उल्ट- फट है जिनका एक तरह से गशितीय 
रूप होता है। स्‍्बरों का टेसा परिबर्तन बोर संयोग अक्षत्र मे को हम रक 
गण्पितीय सारणी में मी कल सकते है। स्‍्वरों के इस फ़ाार क्रमंभय बोर संजय 
से सम्मिछित स्वर का भी जन्म होता है। ऐेसे कक जिनका गायन मेझखण्ड की 
उल्ट- फुट पर ऋलम्बित होता है। एक फ़ार की बौद्धिक फ़बरता होती है | 


कह बिशेण स्वर समूह की उठ्ट- फुटट हो मेरुखछढ का पैद्वा न्त्त 
बाधार है । द 

जैसे तीन स्वरा के है भिन्‍न- भिन्‍न स्वर समृदाय बन सकते ह, तो 
हसी तरह चार के बौजीस बोर पांच के रक सौ बोस स्वरा के ग छितीय सम्‌ह भी 
बन सकते ह। हि 

किराता घराते के सुप्रसिद्ध यगक बहीद खां ने मेहखुण्ड के सिद्धान्त की 


॥9 
व्याख्या ख्याह गयी में की थी | बपनी बिलब्बित लय में उस्ताद वपीर सा 
बहीद खा की नकल कपते थे | 


उनकी राभ व्याख्या भी किराना गाकी बढ़त फ ही परी तरह से 
निर्भर थी। किसी और गायी की छाया उसमें नहीं म्िती थी। 


इन्दौर और अमीर ख्वाँ की बाबाजोँ के लगा 


कद जातक भहक, कक बडा. 4००7 बीमा ऑफ 


सब्र जौर तय छ्तीत के उन दो सिर्योँ को जीने वाली रेखा है 

जिनको पुरा बनाने के लिए बाकी बचे छए सां साहब अमीप खा । इन्दौर घरानों 

गयी पर ध्यान वैना जूरी है। इन्दौर घराते ने ठकारी का ख्याल काफी 
रखा । किराने घराने में सम पर बाते समय बौर उतने ही समय के छिए ताल से 
सम्बन्ध रखा यया । जबकि इन्दौर गयी ने ठकारी का रचह्सास बीच- बीच में 
रखा । यही नहीं बल्कि मध्यक्॒य की बीजों में तो उसे निरन्तर बनाये रखा | ठैकिन 
अपने बिल ग्बित ख्याल भें उन्होंने स्वर बिलास के साथ लकाएरी का * बिलास * अथवा 
उत्कर्णी नहीं बनाये रखा । 


गलाम छही को गपकी में बोठका वीर बीठतान की प्रधानता थी । 
ब_षमीर सा की गयी में बोछओं भी नहीं है। और वोलतान तो है ही नहीं । 
हन्वौर घरातों के घीम ख्याठ की गाकी मानते नींद से पूरी तरह से जग हुई बोर 
'फिए थौड़ी देर ही सोते की इच्छा रखने बाले बौर फिए भी पढ़े- पढ़े ही क्‍यों न 
हो, दिन भर के काम काज की सोौच-बिबार करने बाली है। इसका कारण यह है 
कि मत: यही गाकी ख्यातमाम मैंढीबाजार बाले घराने की मेरखण्ड की गयी 
हो थी। लामा फ्यास साठ बल फा इस इन्दौर घराने के गगक बम्बह में 
मैंडीबाजार में रहते थे। इससे उनका नाममेंड़ी बाजार हो गया। 


और उस पर मी किराने बाएे प्रसिद्ध सा साहब वव्दुल वहीद खां के 
अशछापबाजी की गहरी छाया है। मेएछसण्ड वध्या सेंढी बाजार बाए घराने के फ््ज 
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सूरियाँ ने ढकारी की और सूब ध्यान दिया था तथा क््ती हाल ही में स्वर्गगगसी 
हुए । सा साहब वमान बी सं ने तो यह ध्यान बहुत हो एसा । वमान कही सा 
अचधिकांश जीए मच्यठंय पर था और वह भी दूत की और फकने वाही ही थी | 

स्वर छातने की उनकी पद्रति बहत हो नाज़ थी, जिसमें रक फ्रार की मनौरम ढब 
बौर दुलराह्ट थी। इसीलिए मध्य ढ्य में उनकी चीज होते हो बह किसी शमांगी 

के तथय के समान ठगती है। यही नहीं , इस घराने के किसी का भी गायन सुनने 

पर रेसा अतीत होता है कि उनकी सरीतबिभय घरपना वी नत्यात्मक है। उसका 
एक ज्वर्‌ विन्यास पार्नों तथव का फन्‍्यास छाता है। उसकी शौभा नजाझत 

” हक / स्वरों के माने और ढाएे यह सब नृत्यबि्ञास की ही याद विलाती है। 


वमीर सां के कुछ बिशेशणा राग 
शुद्ध कल्याण, दरबारी, माल्कौश, मीमफासी, मुहतानी, तौड़ी, 
वसावरी इत्यादि । ये राग अमीर खां के छिए उपयक्त थ। इन रागां में मेछखण्ड 
की बढ़त की भी सुविधा होती है। 
उस्ताद कमीर साँ. घराने की बुत ” 


आधीाभ! भा भ्रामक वका#॥ मंडरा वार साा। वाक वाद अमन! वाहक माह भधंक जाला आता आामका जगह, ममयर जाओ धयाक आापत कापपतय धरम बएन्‍> आना गेका!र फ्रेरशआान बममाम इक 


उस्ताद अमीर खां की बढ़त किराता गायगी की बढ़त से मितती- जुढती 
थी | मेरऊखण्ड के सिद्धान्त के छिसाब से बह जिस तरह से आफी स्वर्गो को बढ़ाते 
थ, उससे उनकी चयनात्क चामता बा चयनशीलता का पता चहता था । किसी 
राग की बिल म्बित बढ़त में बह उन्हीं स्वरा को बिलज्षण्ण रूप से उल्ट- पुल्ट करते 
थ जिनसे उस राभ की व्यास्या हो सकती थी । चाहे बह किसी रचना के पूरे 
शव्दत को नहीं गाते हो परन्त उतकी बढ़त गाकी दृष्टि से दोणघरहित होती थी । 
किसी बिशेश शव्दँ के सझरे जब हो किसी राग का घोरे- धीरे आछाप करते थे 
तो उनभें बढठा ह त्मिनान होता था । बढ़े शान्त माब से बौर बहुत सौचकर हो बह 
अपनी बढत करते थे | 


नह इतमे पे से, इतने आरक्म से इस बढ़ुत को करते थे कि मध्यम और 
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पैंनम तक पहुंबने भें उनको पूरा पौन घण्टा छा जाता था । किसी राग के खबरों 
के उल्ट- पुछट बह क्नीजे ढंग से करते थे। औए आओतावों से उन्हें बाह- बाह 
म्छिती थी। बह उन्हीं ज्वगों को बक्कि बह दैते थे, जी कि उनको प्रिय युजिनपर 
उनबत पृरा कक्किर था| क्‍ 


बिलक्बित ख्याल की ब्वृत में उनके कण्ठ का सुरीक्षापन बहुत ज्यादा 

काम में जाता था। उनकी आधाज वेकान स्वरा में घुमती थी | 
इन्दौए और अमीर सां- ताठीम 

बमीर सा साहब के पिता सा साहब शाह मोर सा को इसी घराने से 
ताली म म्ही थी। बार घर की ताली म के नाम पर क्षमीत सा साहब की यही 
विरासत में म्ी। वमीर सा पर सां साहब अव्दल बहीद खा का हो बेहद असर 
हुआ । सा साहब बहीद खाँ की आछाप बाजी की गहरी छाया क्षमौर सर पर 
इस कदर है कि उनके बिलम्बित ख्याढ़ में बहीद साँ साहब की याद जाती है । 
अमीर सा साहब के पिता सा साहब शाहमीर सा प्रसिद्ध सारंगिये थ । और सुद 
अमीर सा को मी सारंगी का शौक था। तांत की बौर जो यह सिंचाब है उसकी 
बिशैशता यह है कि इसमें आाठापबाजी ही उमर के हो सकती है। और उनकी तान 
में हिनकिबराहट आती है और बह बेसुरी तथा कर्णॉकटु मी हो जाती है । 


अमीर खां की गाकी रब॑ मुख्य राग 
खाँ साइब दरबारी माएबा जैसे कछू राग की प्रतिमाओं को एसिक 
श्रोताओं के मन पर बेकित कर गये ह। कमरे के बिल्बित लय के धीमे, शांत, 
गज्मीर आलापा, कृय और मस्तिकक के। दैने बा बे स्वराबर्त को सागर सर्जन का 
ब्रीद बताने बाही गमकयुवत ताने उनके गयी में थी । 
उनकी गयी का स्वरुप पूरा स्वामित्नफूत था। बे राग के दास 


नहीं थे। कमी बे उसे सकछते, कमी उससे आंख मिल्मीकी सेठते, कमी मक्तिमाथ से 
उसकी उमंग[छीन होकर गाते । बे सप्त स्वर्रों के बंवरंश को र॒सिकों के सामने खोलकर 
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रख दैते थ । और माज््नी मन तथा क्लय को उनका परिचय कराने की बढ़ी कोशिश 
करते थे। सा साहब के कण्ठ से स्वर्यों को ऐेया उंजीवन म्छिता था कि वे स्वर 
एकदम र॒सिकों के कृय से जा म्िते थे। ये विशेशकर रामठी, मार्वा, दरबारी, 
मालकौंस एार्गों को गापे थे | 


उन्हाँते मार्षा राग शुह किया । रुक घंटे क् बविहम्बित ख्याल गाया । 
परन्तु ढुत ख्याल उन्होंने रकम शुरू किया । पुर्दिया राग को इस कफ्रार किया कि 
मारणा राग पौीछ डालने में वैर न लगी । 


उक्ती गाकी बड़ी हो घोमी, धोरे पर डील्दगर बालापी ,उसमे भी 
प्रीद्यता बौर गस्भीरता परयांप्त-इन बिशेणताबों के कारण्य उनकी गाकी किसी 
बअथाह सागर जैसे छयती थी | " कबा मोड बोल- आछ्ाप गम बादि एतर्त्ताँ के 
दर्शन वे कराते थ। उनके स्वर प्रस्तरोँ में खोहे हुए समुद्र की तरह विविध गम्क़ों 
की एकसंघ तानाोँ की लहाँ किनारे सम पर था टकशावी है | 
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संगीत जात में काला संगीत का विशिष्ट स्थान है। इसकी परम्परा 
अठारञवीं शताध्दी से प्रारम्भ होती है। ऐेसा माना जाया है कि म्लंफ गपयन का 
प्रारम्भ बंगए्ठ में सत्रक्नीं शताव्वी भें हुआ जिसका काफी विकास बठाएचआीँ तथा 
उन्‍नीस्नी शताव्दी में हुवा । घु गायकी बंगढ में विश्नुपरी कराने के ताम से 
थिख्यातव ह४ । 


पिएनुपुरी बाल के बांकुगा जिले में स्थित एक प्राचीन ऐे तिद्या सिक नगर 
है। उठारलीं शताब्दी के बनन्‍्त में महाराज खुनाथ सिंह के समय में बिश्नुपर 
सभ्यता संस्कृति ब संगीत का कैन्द्र माना जाता था । कुछ छोगीं का मत है कि 
महाराज खुनाथ सिंह के राज्य काल में सैनी घराने का बहादुर खान नाम्क संगीलज्ञ 
बिश्नुपुरी संगीत सिसताने आया था। उसने गजाघर चढ़वती' तथा अन्य छोगां कौ 
संगीत की दीक्ा दी । काछातर में बिश्नुपुरी संगीत पर सैनी घराने का कौई 
छाप नहीं एह गयी । झ्सका काएण बत्ठाया जातक है कि अठारञ्तीं शताव्दी मे 
( ९७६६१- १८४३ ) रुक बहुत बड़ा हु गायक वाराणसी बका मधुर वृन्दावन सै 
जग न्‍नाथपुरी की यात्रा पर जा रहा था। बह बिश्नुपुर बाकर ठहरा | यहां उसने 
रमाशकर मटुटाघाये नामक व्यक्ति कौ प्रुफ याकी की शिक्षा दी । बिश्नुपरी 
घराने की ज्रुफ गायकी का मुख्य ब्रौत यही माना जाता है। र॒माशंकर मटुटाचार्य 
वे: »7रा आगे चलकर यह संगीत बिश्नुपर के कईं घराने में पहुना । उनके समय में 
बननत्तक॒ह बन्दीपाध्याय, दीनबन्ध गौस्बामी, रामरेशब सटूटाचाय, कैश्बलाल 
बक्रव ती' ,जौत्रमो हन गोस्वामी , जहु मेट्ट बावि शिक्षित हुए । उपरोक्त चुकबतीं 
बन्दीपाध्याय, गोस्वामी तथा मट्टाचाये घराते जौ र॒माश्कर मट्टाबार्य दारा 
शिक्षित किये गये, बिश्नुपुरी घराने के संगीत जन्फाता माने जाते हैं। उस समय 
यह प्रथ्य थी कि विश्नुपरी घराने की संगीत शिक्षा प्राप्त करने बाएै अत्केक शिष्य 
को कलकत्ता जाकर अपनी कछा का फ्रशैन करता बअनिबाये था । इन्हों मेंसे 
जट्दू भटूट , हैगोर के समक्ताढीन तथा टैगेर घराने का शिक्षक जी | 
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गान्धार राग गायों का उस्ताद मसाज जाते थे | ह कलकत्ता के संगीत प्रेमियाँ मे 
गंगयनरायन का गाव काफी होकप्रिय था क्‍योंकि उसका क्र राग की स्थापना 
का अछय तरीका था। ख़ाब मुझ्तित वाद ते गंगा नरायन को * पु बहादुर " 
वे सिंताब से विभू/ाजित किया था। गंगा नरायन उन ए८७४ तक जीवित था । 


जदुनाथ राय : 

जदुनाथ राय ने प्लुप राग की शिक्षा कलकत्ता में तितबन्डी घराते के 
उस्ताद मुराद कही स्वान से ढछी थी। मुराद कही सान कलकत्ता भें काफी समय तक 
रहे। जुनाथ उनके शिष्यों मे प्रिय शिष्य थेै। यही कुनाथ बाद में मयुरमंज राज्य 
( उड़ोसा ) के राज्यांगीतज्ञ हुए । राजा ने उन्हें बे राज्य के ” बेरीपाड़ा * 
नाक स्थान में स्थायी तौर से ब्सा दिया था। मुराद कही राजा के दरबार में 
बराबर गाया करते वे।. मुराद कही के वो और शिष्य क्योरनाथ अक्वर्ती तथा 
प्रमेषनाथ बन्दीपाध्याय बिख्यात गाक हुए । 


एामासल 


बलाक एफाा॥.. सकक/ अफियाक मवदा॥ बाज? किक भर भयाका 


रामफास जी यौस्वामी झुफ गायक कुनाथ तथा गंगा नरायन के सफकाष्ठीः 
थे। उनका अधि समय बंगाल के बाद बनारस कै व्यतीत हुआ । 


अमियान;. फिफीएक पाक याकाओ करत अलयादी। सआ+ वामडान चाकाल॥ सडक 


हर प्रसाद बन्वोपाध्याय पत्थो दिया घाट कल्कता के रहने बाछै सुरेन्द्र 
मोहन टैगोर के नजदीकी थे। उन्होंने प्रुफ गायकी की प्रार म्मिक शिक्षा गंगा 
नरायन से प्राप्त किया था । बाद मे उन्हाँने मौठाब्वस से शिक्षाः प्राप्त किया | 
ये राजा यतिन्द्र मौहन टैगौर के दरबारी थे। 
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प्राप्त की । उन्होंने ख्याल गायोी में अपना कठय राग कायम किया । उनका 


तीनों राषों घ्रुषफ, ख्याल तथा हप्पा प्‌ समान अधिर था । बह ग्वाछियर 
घराने से सम्बन्धित माने जाते थे | 


लक्ष्मी म्लाथन बाबाजी 

वपने समय के गायों में छफ्मी जशायन राग प्रुफ , ख्याल, टप्पा व 
ठुमरी में पाएंगत साते जाते थे। उन्होंने घ्ुफ राय की शिक्षा राम्कृमार स्तर 
तथा' हरीदास से ज्ाप्त किया था। टप्पा हाथ की गायकी बादु खान से तथा 
ल्‍्याछ एश्मान सा से और ठुमरी की शिक्षत श्रोजान बाई से । 


पत्राषज 


आुकाक बंद भला साख, स्यावा-#गक़ अल" पाओक 


कुफ पाप की याक के साथ परवाघत बादन की कछा का भी विकास 
हुआ । पधाबज बाषक कठाकार उत्त काल में कछता के आस-चास विश्नुपुर कृष्णनगर 
बरहानपुर शान्तीपूर, ढाका इत्यादि में क्से थ | 
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जहु मटूट बीसबीं शवाण्दी के मध्य में बंगाछ ग्राणा के भ्रुफ याक हुए । 
कहा जाता है कि बकिमनन्द्र बटूटीपाण्याय में संवीत की शिक्षा जहू मटूट से प्राप्त 


की थी | बकिमबन्ध के * बन्दैमातरण / गान का राथ जहू मटूट'ने तैयार किया था | 
क्पोस्ताथ कम ती 


अिए-मिडा? अकक आधार 


क्योरताथ का धह्रुफ तथा टप्पा राग पर समान वक्किर था। उन्होंने 
संगीत की शिफ्रा' मुराद कही शा, कही काय, दोछठत सां तथा श्री जानवाई से 
प्राप्त की थी | 
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बेतिया जाकर उन्होंने श्विनारायण मित्रा तथा युकुप्रयाद सित्रा वैतिया वा से 


संगीत की शिक्षा ठी । स्यीछटियेब्रे बैतिया घरातने के मात जाते यै। बंगला संगीत 
में उनका विशिष्ट स्थान था | 


ज्वासस्थान तथा काकुम स्थ 

बंगाल में प्र राग का विकास स्थठ विश्नुप्र, कृष्णनंगर, वर्लमान 
तथा टैयगीर पर्थिर का निवासस्थास प्थपियाघाट था'। उस समय संगीत का 
काकुम राजा नवाकृण्ण सोभा बाजार के राकरबार में घिन्‍्हा परिषार के 
मुजीबाड़ी में सिमुलिया में छाटू बाबु के कान पर मोौतौलाल के कान बहु वाजाए 
मे तथा किरान बनजीं ऐैन के देवन बाड़ी में होता था। हसमें से कद स्थान कब भी 
र्याक्त तथा ठुमरी राग के हिये आकर्णेण के केन्द्र बने हुए हैं। परन्तु भ्रुफ तथा 
अमार राध जब शिक्षालयों में अध्ययन तथा शौच का विश्य हो गया है| 
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बेतिया घराना 


जा गाना गा आफ भा ऋ पाए अंक 409 गॉजएा-वक- 


उत्तर भारत के समी प्रांतों में बेतिया के प्लुफ प्रवार से वा गए । 
परन्तु बिहार बोर काएछ में हो इनका बहुत सवार रहा है । हस घराने की जीजे 
शक्ति- स्तुति बिचय है, श्तठिये पश्चिम-मारत के वैव्याघ-सस्प्रदाय के लोग बपते 
बै ब्णाव- साहित्य की चाजें बेतिया के स्वर्सों प्‌याते है। कबि गुरू रविन्द्रनाथ 
ने मी बेतिया- घुफ के स्वर्रों पर कोड ब्लुफाँ को रचना की है | 


घुफ गायन के चौनच्न मे बेतिया घराने की बहुत दैन है । उत्तरी बिहार 
का जिला चपारण हिमाछय के पादम्छ में ऋ्थित है। किसी जमाने से यहां 
जंगल- हो- जाल था । भंफ फर्लों डी करता थी । इसीलिए इस स्थान का 
नाम चंपा- वरण्य " धा। हमों अंपाएण जिठे का प्रधान नार था बेतिया | 
बेतिया नाए के प्रान्त में बन्द्रावती की बहती थी। बन्द्रघती के किनारे पहले 
बेत- बन था हसोहिये इपका बादि माम था ” वेक़न * | बाद में क्रमानुसार 
बेंतन, बेत, बेला वादि होते- होते एक समय यह बेतिया' ही गया | 


माल-साआज्य को सैना में एक सनिक थे जिनका नाम था बज़््सेन सिंह । 
युद्ध के कारण रफ बार उतको चंपारण के मीतर से कहीं जाना पढ़ा । उस समय 
उनकी यह स्थान बच्चा छगा । आपने मठ सज्जाट के पास से इसका दरछ ले लिया | 
शर्ते यह थी कि बहां के जंतु॒वों को माज़र उच स्थान की जाकवर-फुस करना पक्का । 
बज़सन जो मे शर्ते का पाछन किया बोर जानवरों को हटाकर बह़ाँ जनफ स्थापित 
कर दिया । फिर बाप यहाँ जमीदार के रूप में ग्रधिच्ठित हो मएट । बहुत बर्लों 
के बाद बेतिया * कोर्ट आफ बांस के हाथ में बठा गया | 


इस पाजंश के दो हित राजा काठकिशोर सिंह के समय से सर्वप्रथम बेखतिया' 


में सीत का फ्रहन हुवा । युठकिशोर नी ने खुद पलावाज की शिक्षा छठी थी । 
शायद ह्सीडिये कुपार वीरकिशोर जी हुफ के अति बाकृष्ट हुए । रेंसा बनुमान 
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लगाया जाता है कि सन १७८६० ६० हैं? में बनाएस के पे० शिवदयाछ सत्र नेपाछ 

से बेतिया धूमनी बाय थै। उस समय फे जी की बाय पर बरण थी । फे जी 

ने उस समय नेपाक्त के महाराज एनबहादुर शाह के दरबारी नायक पहोम्सेन करीमसेन जी 
ने बहुत कष्ट उठाकर तथा कुछ शर्ते स्वीकार करके प्रुफ की ताछीम ज्राप्त की थी । 
तत्पश्यातु आपने कुमार आनन्द किशोर नबलकिशोौर जी को बच्छी तरह शिदाता दी | 
उस समय श्विदयाछ जी- जैसे उज्चकोटि के नाक देश में विएठ ही थे। बेतिया में 
जिन धप्रुपढियाँ का बाग मन हुवा था,उनर्म प्यार खां, बसल्तियार सा, कर बां, 
एबाजो, बनिकार सादिक कही सां के नाम विजेन उल्लेखनीय है । प्यारे खां 
तामसेन-बंशब गुठाब सा के पीत्र थ। बाप बन्छे गए्यक- बापक के तंत्र बांघ, 

सुरभृंगार और राग किक कामोंद्र के जनक के रूप में उनको सान्‍्यता है | 


बेतिया में जिन गुणियों का समावैश् हुवा था उनसे से स्वाय 
जिदयाठ जी के और कोई चारों बाशियों के प्रुफ नहों याता था । वानम्दकिशोर 
गबठ किशोर जी को सी चार बाणशियों की उत्तम शिक्षा म्ही और उन्हें इन शेक्षियोँ 
की प्चना-पद्षति को भी महीनमांति जाकारी थी । इन दोनों की अनेक भ्लुफ 
पूचनाएं जाराँ बाणियों में उफण्ध है, जो वन्य किसी घराते में नहों मिहती है। 


बनारप के बने संगीतज़ बेतिया में बाते ये बोर बेतिया न्यरातै को बोले 
बानन्द किसे र> मठ क्रिशोर तथा सिदयाठ जी से सीछते थे । श्विदयात जी के 
होटे माई शिउरह्ठ जी मी श्विदयाछ जी के प्रमष शिष्यों में से है, शिउरक्ठ वी में 
मी काफी प्लुफ- एसता की है । 


बेतिया धराना में न कैब बपने हो घराने कैचीज माई जाती थी । 
थआपितु बहां के कछाकार वस्यात्य घरानोँ के गुण्तियाकी सी जामंत्रित करके दुद गाते 
थे और सिखाते भी के । बानस्द किशोर खठकिशौर को समा में बोर उनके आगे सी 
अमेक कछाकारों का मेतिया कै साथ संयोग था। बस्‍्तू बेब के समाद आनम्द किसो 
. मबछ किशोर से सी बहुत हुफ रचना की है। उतरे स्वर्रीं का स्वच्छन्द विहार 


बाक पी हुया 
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उच्चकौटि के संगीत व शुफ रचयिता थे। उनके ब्रुफ बहुत कम हैं। बे सब 
डाभुर बाण को हैठी में सीमित हैं। इसका कारण ये प्रतीत होता है कि 
विश्वनाथ सिंह घमार के बनुस्तत थे बोर बाद में उसके दरबार में ज्याछ की प्रधानता 
हुईं | 

बेतिया के रचित कुछ ज्याठ मी मिते है पर न्तु उनमे क्षण का का 
क्राष वक्कि होने के कारण उनकी ख्याठ कहना अनुचित होगा | 


फ्राहित प्राय: समी ताछों में निबद ह्रुफ बेतिया- धराने में उफण्य हे 
जैसे- चारताछ, आाड़ाचारताछ, तजिताठ, शिववरताछ, जहनतालठ, इड़ताठ, बिव्णुताल, 
गण्येशताल, छूछलफाधषता कूपताठ,क्राताल आदि । फल्तु गौधरहार ब सण्डार 
बाणोा में * बेतिया  अत्मन्दी है। 


श्िदयाह जी तथा आनन्द किशौर नल किशौर की शिष्य-पाप्परा में 
बहुत अच्छे- अच्छे नाक तेयार हुए । कद प्रमस गृण्वियाँ के नाम हैं>- सिउर हछ मित्र 
न शिशेर मि, जकरण मि्रि, सदाश्वि मटूट, शििनाराका म्म्रि तथा गूछफ़्साद 
समि, और उनके सुपुत्र विश्वनाथ पटूट, राफिा,़्ताद गौस्वामी, बिनौद गोस्वामी, 
गीपिखर बनजों, वाशुकोण ब्टजी । इनके अछाघा औौर कक गाय है जिनके नास 
बज़ात है तथा 4 बेतिया घराने से शिक्षाा प्राप्त है । उपकेत में से सवालिक ज्ञानी 
थे जबफरण' मि । करीब दो जाए ब्रुफ इसको कण्ठस्थ थे | 


पश्चिमी ब्गाछ्ठ में जो ह्रफ गाए जाते है उनमे से फवास प्रस्ितित बेतिया 
के हु। सिफ़ाएद जी के माई गरूफ्ाद जी ध्रफ के उपरान्त ख्याछ की मी चना 
करते थे | बाछ में वापने जिन लौगाों को ब्लुफ व त्याठ को शिक्षया दी उनमें से 
प्रभक्ष नाम हे शक्िणिण्ण ढे, ब्रीमती जादुमण्गि, गोपेश्वा बनजी, सुरेन्द्रवाथ 
मजुकार, रा फ्कि स्वाद गौस्थामी, वाशुतीण चटर्जी | 


पाअञतिक काछ में जिन ख़्याति प्राप्त सायं का दै्ञान्त हो गया उनने 
से प्रमष्न थे पं मोलानाथ पाऊ) ताछ-छय में समानता फिर रहते के कारण 
मौछानाथ जी जकरण जी के सर्वश्रेष्ठ शिव्य थे। काशी नरेंश के दरबार में 
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बेण्योमाछ् जी का प्रुफ सुकर उस्ताद फेयाज सरां इतने फ़ावित हो गये थे कि 
उनके सम्मान में रेसा वचन दिया कि में बनारस में कमी अुंफ नहीं गाऊंगगः । 
खा साहब ने बपनी बचन निमाया था। ज्यादा उम्र में दमा की बीमारी के 
कारण मोढानाथ जो हिन्दू बिश्वविक्वात्य में बोर घर में सिफे तालीम ही देते 
थ। पश्चिमी काएछ में प्रुप गाये जाते हैं। उनमें से फ्बास अ्रतिशत बेतिया के 
है। क्ाछ के प्रमुल नाम शशिपृथण डे, त्रीमती जादुमणि, सोपेश्बर बनजीँ, 
सुरेन्द्रणाथ मजुमंदार, राकि फ़ााद गौस्वामी,आाजुतो ण चटजीं | 

स्‍्वाधोन भारत में जमीदारी प्रथा का बिह्रीप होने से बेतिया राज्य 
भी समाप्त हो गया। इस समय बेतिया बंपारण जिठे का एक मुख्य कार मात्र 


इहगया है। उने दिनो का राज प्रताद बाज रक महा विक्ठय में परश्चिय तित हो 
गया | 


ऋाका जाषु/ आंगन; आयात भकतातः बहाएं धाजाक यतिके: जया शक महक वर्क पीमड संभाला भा माफ जवान गायक आर भा वाक धमाड 


संगत ( घराना के ) लेक्कि रानी वर्गन, जनवरी- फरवरी, प०- ६० 





विल्ली धराना 


सायाका जयाक आधा कया या संाक अयाक हारत व्यक जात पाक 


मियां अचपल । बढ़ छो सा के सक्रालीन । 


कुंतुबबस्णश | तानरच खां | शिष्य 


चमक प्राक आदबक ,भाए भाव आम लगा पाक पद भय सााछ ध्याक आाक जड़! ताक माय अकाक प्रभाक मय जय भय याथक. ऋाक अधाक! "गाता भहाक भय आजक चाय “0 कंगाक १०७ गाजं॥ जाया पाक बमाक यम आवक पाक अयाक बम 


उमराव सा | पुत्र | बीबर उफै फतिहव्ली उफ फर्ू 
ओलिया 
शिष्य काले जाँ | शिष्य | 
पटियाएैे व 
काठियथियां के पत्र जल लव लि लक 
| 
आशिक की | पुत्र बढ़े गुलाम कही सा 
(मतीज, कसूरालै 
अलीबस्श कसूखाले वठीबरश के पत्र 


काले सा के बड़ें भाईं 

काएछे या के बड़े भाई 

| ! 
बढ़े गुलाम की जा सरदार बाई 
पत्र शिष्या 


्फे 


मुनव्वर्‌ खां | पत्र । 
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ममियाँ जलपल 


जा अवाक पथ "भाक मभयाई नायक जा गा मायाड ०0 बाउ७ या 


ये बढ़ ऊंचे दर्ज के कठाकार थे और अस्थायी ख्याठ, तराना, तिखट, 
सरगम, चतुएंग वगैरह की गाकी पर इन्हें परा- परा अमर था । यह हिन्दी 
म॑ कविता बहुत बच्छी करते थे। इन्हाँने स्वये ही बहुत सी मुश्किल पाया की चीजें 
बनाईं तथा शानिदा को सिखाकर क्बार किया । नट की चीज आज मनाषन आये, 
बहार की चीज हरी- हरी डाहठियां, यम की चीज गृछा बिन कैसे गन गापे, छाती 
तोड़ी की चीज जीघषना रे ल्ढैया आदि प्रसिद्ध ह। 


ये दोनों हो मुह दरबाए के गाफ थे। मियां अवफ्छ के शिष्य 
कृतुबबस्श थ जी तानरस के नाम से प्रसिद्ध थे | 


शादी सो और मराद सा 


कामकक तकाक भा 0 प्रात गरादाक भा वाया अैंगाक जया अंक चयाक म्याए +॥ अभाक माता अल काम 72% जक 


ये दीनीं बाप बेटे थ। बाह्य, होरी, बह्लुपद, ख्याल, अस्थायी पर 
इन्ह पूररा- परशा अधिर था । क्‍ 


बहादर या और दिल्ावर सा 


आर माह जाय समा जया वाहक अधक ताजा आगका ँक आधा मचा आधा वाया सेंड गियाक भैमा॥ ाधाह्ा 'ाहएः मजा भााक अकक आआ0 भगयाक 


बहाएुर सा के पिता का नाम क्र सा था । यह ख्याठ अस्थायी 
बहुत हो बच्छा गाते थ। कहा जाता है कि इनको रोज चार पांच घण्टे क्र रियाज 
किये बिना बन नहों बाता था | 


अलीबस्ा सा : 


आशंका अगा काम मात भाथाक ऋषाक अगर अन्य भागा मादा अधाके 


हापु् के घरानै के एक बठीबस्श खां भी थ। ये ख्याठ अस्थायी में 
निफ्ण थे | 


महम्मद सिद्दोक वां 


माया आया भजथाक मयदक भामाक अकाल पाताक समय भा गाता आया पाना आाक आपके नमक 


अठी बसर्श खां के पत्र थ । पिता ने इनको संगीत विक्का पूरी- पूरी 
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शिक्षा दिल्वाययी । ये स्वभाव के शान्त थ। इनके गाने में भी इसी से एक बढ़ी 
विशेषता उत्पन्न हो गई थी। ये हा राग को बड़ी गम्भीरता और स्थिता के 
साथ सुर-्साज का मजा वैकर बक्छावै देकर गतते और सुर के छातव से बोलों को 
बनाकर ऊंत करते ये । ये दैसकाएर अ किालसानी , लेडी बक्कि याते यै। ृ८्प०७ मे 
ये क्वराबाद पहुँच बोर तानरत के यहां दरबारों गवैये बन गये । इनके शा्गिंदं मे- 
१९० वहमत सा सारंगिये- शिनको सा साहब ने ब हुत सी राग राग निया 
का सबके दिया था | 
२-० इनायत खा पंजाबी जो अस्थायी: ख्याछ अच्छा गाते और इनकी 
याददाश्त भी बच्छी थी। बच्छी तरह गाते थे। इनकी तान बहुत 
बहदार, फेवीदी , रव॑ सुरीढी होती थी | इनकी गपयीी के बारे 
में यह प्रप्तिद्ध ह कि इनकी फिल्‍्रुत बहुत मुश्किल होती थी। इनके 
बेटे विलाषए सा सुरीक्षा गाते ये । 


मोर नापिर हमे : 


अडाक पाक आफ मवाक माह पाक तमादक भायाक नायक आया धयके मय अत जाया "शक अथाक 


ये अपनी संगीत शिक्षा पूरी करके तब संगीत की तरफ मुके तथा किसी 
बुज्ज से बीन सीखना शुरू किया । इन्होंने बीन सीखने की ताढीम बाय तक ली रवं 
उच्चकौटि के बीनकार बने | 


वमा॥ भायाक भागाक आता भरा उ्ाए, बताओ आधा सजाया जगा मायके भायाक कम गाए: 


इनका शौक सितार बजाने का था । इन्हाँते " संगीत विनोद * 
नामक किताब छिसी । 


नूरसा : 


साजाएए पाक भंग काम शाह भाग जिम 


इनकी गाकी सुनकर दोश दंग रह जाते थे । 


युसुफ सा और बजीर सा : 


सब. भय रिमय॥ मगा॥ भा कक आधा तमाय॥ अमाक मेगा भा धाम व्याए+ पा आपका आशा, जानहा आयात: 'माक' अंग पाया 


बन्होंने अपनी ताढीम दिल्ली से ही शहर की । आछाप, धुफ्क, होरी, 
धमार की तालीम इन्हाँने बहुत बच्छी तरह हासिल की । ये कनैक चीज जानते थे । 


हौरी, बालाप, ध्रुफ की ताछीम भी इन्हाॉंनेल्ठा | 34% 


राव'हूड्ो न खां 


मानस भागाक भाड़ ल्‍ााा चगाक बजाए फामकः धाओाफ माइक आप अका जोक भीकक 


इनके बाप में स्वर बड़े सच्चे छाते थे। रब॑ थे भुप्र ब्रोर चोरी बच्ची 
तरह गाति । लाने इनको कदार, फेरीदा, सुरीढी होती थी । 


इनके बेटे का नाम था विलाघर खां जो बहुत सुरोह बोर तयार भोज 
गाते थे | 


भाप नासिर अहमद 


ऋर्वेक्षर: लंगाा॥ भागा चलाकर: वाधक आग व भा गो अंग बडा पान पाक पक शक 


ये बोन बजाने में उक्ताद थे बौर बन्दोंते बहुत भेहनत भी की थी | 
पन्नाएाल गौपाई ; 


अ्इधक' ऋागल भत्ता चाकात भा माफ धलाड मं भपंगक ऋण! जंतका: भंरेशश 44% अब चेक 


युयुफ सां और बजीप सां कस घराते के थे। बाछ्ठाप, प्रुफ, कोरी 
घधमार की ताष्ठीम रन बहुत बच्ची तरह हासिल हुईं | 


सदपलाद्दोन सां 


अएलए भइक जगा ऋषत माफ पा बड़ा संगत सकक उडाक चाहत मी, 


यपफ सां' और बजीए सा के माहयोँ में एक सप्ह्ोन सा भी थे । 
इनके बाध्षाप में स्वर बढ़े सच्चे छाते थ। ये ध्ुफ ओर होरी मी बहुत अच्छा गाते थे । 


बढीबस्श सा 


अगकक आहार भकि शक आफ मढाक सतत धडक पाकेजं भका अगकि 


क्‍ हापुठ के पराने के एक कही बच्छ सां मी थे। ख्याल अस्थायी गाने 
बालों भे नामी गये थे । तानरस सा भी &नके भित्र थे । 


महम्फा सिद्दोक सां 


कलह सका पलाश कसक कादए पाक वे: #0पा पाकर गयाक: सलाद जजक़र जाके: जड़ड+ 


यह बठी बस्द के पत्र थ। पिता ने इनकी संगीत बिक्षा की शिप्रा वी 
थी। ल्याछ बल््थायी पर इन्हें वक्किर था। यह हर राप कौ बढ़ी गष्मीरता 
 बीर स्थिरता के साथ सुरन्‍्साष का मजा टैकर बक्ठापे दे> दैकर ग़ते और सुर के 
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छा से बोछोँ की बनाकर का काते ये । 


बाबा राम /्द्या५ 


यह भान्क कुक सकाक नाक काक ऋाक 


ह नह सा साहब मे वच्छे- अच्छे राग बताये । 5 


इन लोग के अतिरिक्त मुहम्फ सिद्दोक साँ' ने अपने कुनजे के कुछ 
वआदमियों को भी बच्ची तालीम दी धी । जिनमें शब्बु खाँ, उव्दल करीम खां, 
उनके बढ़ बेटे नियार अहम जां और छोटे बेटे नपीर बहफ सी का नाम उल्लेसनीय 
हर 


मसीपए अहम सा उफे बाबा 


जीआ॥: गरंध० इकमह पालक अशाक कक भाप पदक मिल मकर बेशक फेक: आाउक श्याक् लिक्षः चदाक: ग्सक खा गा: ब्याज सामना 


ये मुहम्फ पिद्दोक ख्रां के दोटे बेटे थे। ये ख्याद, झ्रुफ, तराना' बहुत 
अच्छा गाति ये। इन चोजी के बलिरिित पूरब ढंग की ठुमरी इसकी अपनी विजेशता 
थी । 
दिल्‍्डी $ बासपास के कलाकार 


वुनाका या आवक थाम भ्षा पाक जाता जात श्रय पाक जाके माक कक 


का दिर बसख्छ 


महक अकक संत्राः पाक कक कफ उताक कायक 


हनके धराने में ख्याठ गायों गायी जाती थी । रख॑ं ख्याछ कसथायी 
धुंफ, तराता बच्चा गाते ये । 


डंडे... 


से कादिएर बस्श सा के बेटे थे । इन्हीं को बाप में तानास सा की 
फ्बी फिही। पस्ीतकी शिक्षा इन्हींते उपते पिता से ली । ये शाही दरबार 
के महहुर गये भियां अबफ के शामिंद हो गये । कुतुबबस्श ने अपने उस्ताद से अच्छी 
ताझ साछ्ठीम शाधघिछ की | 

अस्थायी - ल्याछ के अढाघा यह तराने पर भी बहुत हाथी थे। तराते 


मे बीछों की काटतराश का इन्हें विजय अन्यास था। इनको तमाम तान आग 
की होती थी । और बम की ताव में यह तराने के जिस बे से चाहते, उठते 








ओर सम प्‌ था जाते जिससे सुनते बाछै हेरत में रह जाते । 
इनके शागिदाँ में बव्दुल्ठा जा, जहर लॉ, मह्यब खां, इलायत सो थे | 


तानर॒प सा में सबमुग हो बहुत सी सुबियां थीं । इनके दे बेटे थ बढ़े 
गृलाम गौ स, दसोें उमराव सा | 


उमराब खां 
ये तानरस जां के छोटे पुत्र थ। सीत विक्षाकी शिक्षण इन्हें अफी 
पिता से मछो-मांति हाहिल हुई थी | 


पारा: 

ये उमराव खां के पुत्र थ । इनके पिता ने इन्हें सरीत की शिक्षा बहुत 
बच्ची तरह से दी थी। इनके गाने में एक विशेशता थी कि यह बहुत ठहराव और 
गज्भीरता के साथ स्वर का बानन्द उठाते हुए गति थ। तैयारी भी हनकी कम नहीं 
थी | मार सुर के लागाब बार बुत की तरफ इनकी क्रत्ति ज्यादा थी । यह रुक 
बहुत ही अ्मूतफ बिशेणशता थी । वाजल ज्यादातर तेयारी की तरफ एझूम्ताम 
जाते है। मे छीग हु से आखिर क तान और फिरत फ हो जौर देते है। सुर 
की बढुत एक बहा सारी काम है । 


तानस सा के पर्िनार के बन्‍्य खेये 


सन माबक सेपएक वराभाफ आस मजाक सप्रएस पाक संस आदी खान अमादा अब पदजड आग; हा, सनातन यार पांशाए मरदातअकतफ चल जरदेकाााइक पका 


तानरस के पीते बोर गृूलाम गौस सा के बढ़े बेटे अब्दुल रहीौग खां भी 
बच्छे गाने बाऐ माने जाते है। इन्हे अपने पत्रियार के बुक से ताछीम सिठी । 
इनके गठे की आवाज में ददे था। यह बढ़ा सुछा' हुआ गाना गाते 
ये । इनकी छफारो का जाब नहीं था। यह अस्थायी ख्थाछ, तराना, गिजबट, 
हर डे से के उस्तापष थ। 


बग्दुठ करी म सां गुछाम कौंस सां के मफटे बेटे थे । इहे मी वपने 
दी ताशीम मिही । इनकी गाय बुध बूब्यूरत थी | 








खामदाम के बुला से तप 





537 
साक्षगर बौलताने बढ़ी बाकशैक आर बरजस्ता निकठ॒ती थी । 


क्र सा के पत्र तानरस सां के भतीज सव्बू खाँ ने मी संगीत विज्ञा 
सीसी । अपने खानदान की कछू कठिन गायी गाने बाले लोगाँ से भी उन्होंने 
शिक्षा छी । गयी में बोलठतान बढी बाकर्णक थी | 


हैदर सा के पुत्र बोर तानरस खां के मतीजै शंव्बू मे भी संगीत सीखा | 
हनके गछे से पेनीदी तानें और कठिन फंदे बड़े आसानी से निकलते हैं। जिससे 
इनकी फिरत का अन्दाज अपने खानदान से निराछा माठुम होता था | 


उमराष सा अन्य शागिद में अव्दुल अजीज सा मी रक थे। इन्हॉने 
उमराब सं के ऋाषा मुहम्झ्य खां सिद्दीक से भी शिक्षा पाई थी | द 


गाकी इनकी अल्थायी ख़्याह की ही थी। मार घ्ुफ, घमार भी 
बहुत बच्छा गाते थे। ढठकारी बहुत बच्छी गाते थे । 


महम्म्् सा के दूसरे बेटे मसीजल़ खाँ थे। इनका ठीक नाम मशीयत भी 
है। कुछ चीजें बनाईं हैं जिनमे उपनाम ” मानपिया ” रक्ख़ा है | 


फतह की और कीबच्श 
ये दोनां मुंह बोले भद्नह थे। पटियाला में फू हुए थे। पहछे दोनों 
ने बीबख्श के पिता मियां काष्ूू से शिक्षा छठी । बाद में दिल्ही के तानरस सां 
से शिष्ााा ढछी । तानरस सं के समाठीन प्रसिद्ध गायाँ में निम्नमछिखित थे ३- 


जहूर सा फ्िन्दराबाद बाले, नत्थन खाँ, रहमत सा, स्वालियर बाएछै, 
अतरीष्टी के अल्छठादिया खां, मुहम्फ खां दस पुत्तन खाँ जोधपुर बाछे, नजीए सा 
ओर तानरस सं के सुपत्र उमराष खाँ । दिल्‍्ही । 


अशि कही सा 


सनक; बेहाल पिलाव भमद्रक एम फिलहाल हाजाए प्पका लक लाल धालइक पाजलकी 


फतह कही जंं के पत्र आशि की सां थ। अपने पिता से ऊंचे 
दब की ताढ़ीम हासिल की | 


अपयदी. "भा पंगाद भायक मेंलुक पमया। आधार आक ध्याक मंगाका अंक मजाक ऋाीए भी मिधा३ मा 


संगीतकज्ञों का संस्मरणण । बिछायत हुपन खा । 


3 ठेे 


काले सा : 


आाइ३ पक्का चाताक आधा शाह वाफ सका फलिक, 


फतिष्ठ कही सवा के शागिर्द थे। उनकी गायी साफ- सुथरी, सुर लय 
में थी। 


सकाक इथथद ग-आक+ शंका चना 


” बढ़े गुलाम कही के नाम से मशहुर हैं। काले खां के महीज बोर 
क्री बस्श कपृखाएँ के सपत्र हैं। तालीम पिता पते मी । अस्थायी ख्याछ तेयार 
बऔर अआरदार था | 
गृछ्ाम महस्मत सा : 


गूलाम खा के माई बता मुहम्फक और रसजान सां थै। हस घराने के 
नामी गायक थे । 
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उत्तरी हिन्दुस्तान के संगीतज्ञों में कव्वाल बच्चाँ का घराना बढा ही 
प्रस्िद हो गया। कहा जाता है कि हस कव्यवाछ बच्चे का नाम इस प्रार पउता 
है कि दिल्ली में साबन्त बोर कूता नाम दो माई एहते थे । उनसे से छक गंगा 
था, दुधरा बहा था'। हजरत स्ाजा-₹-स्वाजातन को हनका' हाछ अपने आपसे 
मादूम हुआ तो उन्होंने इनकी वाबाज सौछने के लिए दुआ कीजी भगवान की मंजर 
हुई फिर दोनों माझयों को कहुम दिया कि गावो । ह्ृम पाते हो दोनों को 
बाबाज छुठ गईं । गाना कक कर दिया | 


इस धराने के शबकर साँ, माखन वां और जहू खां दिल्‍ली के बढ़े मशहा 
गाय हुए | ह 


ुब खुब गये 


मृहम्फ सा : 


विलक आ9 कमगाढ़: यानि पइलानयाका आभाः गाय? 





हस खानदान के बढ़े मुह्फ सा बहुत हो महाहुर ये । ये शमकर सा के 
सुफुत्न य। इन्होंने संगोत को शिक्षा बपने पिता और चाचा दोनों से पूरी - परी 
पाष्ठ थो । ये लोग ख्याठ गाते थे। शिक्षा पाने के बाद तानों की फिरत 
हजाद की । ह््त फिरत की हन्होंने सीथा' हो नहों रखा बॉल्कि फेदार बोर 
बलदाएर बनाया | 


मुहम्मद खां के माई और पृत्र 


ऋआ खा पढा पाता किए हात5 अंलाए 





मुहम्मद खां के कह माई थे। जिनके नाम थे- बहमः सा, इक्मान जा, 
हिम्मत खां । वहमः खां ने बपनी भाई की चलाई हुई गायी हो बपनाई बोर 
पपितरत में बची बातें अख्तियार की । इनकी जीजों में बाघ» सास स्थानों पर 
वेबदार फिएरत के टुकड़े रहते थे । इनके गाते की विशेशताये थीं कि बहुत कठिन 
पंददार फिपत के होते कुट भी तामीं में रातों का फुरा स्वरूप मौजूद रक्‍या या | 


बस्थायी ख्याछ बेजीड गाते थे। इनकी तामन पेंनदार, जीरदार थी । 


हिम्मत सा ने वी शा्गिंदाँ को बहुत मुहत्यलत से सिखाया | 


मुहम्मद खां के पृत्रों में बरमान कटी ख, बाकर उठी संएर, मुबारक सा, 
क्छो सा, मुनव्यर खां, फयाज वां थे । 


अमान उही स्व में अपमे पिता से जिद्षात प्राप्त की | हमकी तानों 
के बठ-फैदे बढ़े जमकापिक होते थे । द 


मुबारक कटी गा : 
मुहस्फ सां के तीसरे पत्र मुबारक कही में बपने पिता के संगीत विधा 


को ग्रकुणा की । पेवोदी फिरत के विजय में इनके समान दुसद्का कोई नहीं था | 
। सूक्पूरती के साथ सम पर बाती थो कि सुनते बाझ् की देरानो 





ये कहाँ से आये, कौन थे, किसके शिव्य ये, इसका ऊपा बर्ण॑न नहीं 


ह्व। 


इन्होंने उपे घराते की वाकी कायम रसने के लिए ठमुरी भेबही 
विजेशता उत्पन्न की | 


दनते शिष्यों में: 


सेया' सणणपत पाप एवं फजले कही, मुजातिर सा, एंज्यन कही मां, 
बा *रक कही वा के भतीजे हकााद सा मुनव्यर सा के फुत करन कही भा बोर पिश 


बी सां,चुपन वां, मोराजल्द, तनन्‍्नू सा । हतहाँते बपे बेटे करीम की गा की मी 




















ैपैपनिापियू का  44| 


उन्करोम वरूश उ०रहीम वरूश . उन्दिलावर हुसेन खा. ऊँ बहादुर हुसिन रबी. 3० शुजा अली खें/ 
| ( गिजनोर से मुराशबा ध्यान) 
ै ८८ 
जक भन्‍्डी बाजार चराना 
(सहदसवान ) | (पुत्र व शिष्य) 
नम न न लव पल ला 


$...... ज्््ूतक्त्त्त्खखूएएएएए 


पं , । 
उन्हज्णू रवॉ | शासाहब” . उ> नजीर रपॉ उन्खादिम हुसेन रॉ हाजी विलायत हसैन रॉ 


(सन ॥975 के सलम्मग ये तीनों भाद मुरादाबाद से अम्बदर स्थानानतरित) 











शफकाििछाचक 
३० मुबारक अली ओरीमती-अजनी घाई मालपेकर 
शी आर अ मनन... ला शुञ्न) शिष्या) 
(शिष्य ) क्‍ याकब कली या 
छ गंध रे घुत ) 
पे० कुमार गंध प०टी०ही० जनोशिकर. श्रीमती किशोरी अमोनकर 






(शिष्या) 


ह .. ](शिष्य) 
उन्लायक अली खाँ 'हुन्बू ._ उ« वसूशनर्खों नीलम थाई उ० आशिक अली रखो 
(अल्प रामय-पटिश्यला) 
(पुत्र) गुन्र) (प*) (शिष्य) दशिष्थ) (शष्य) (शशष्ण) जा ध्टा) हर लक 
#८गिटअली सं पारजशजग 'मसागिया  उ+मम्मन रो ३« शाहमीररस्ंप 3तफ्चूर्सी 3«मपणडे रवीं प्रियाजान सजा ऊमुवारक हुसैन घ० वाडी लाल 
जबक) ३० अमान अलीरयीं (सगरगीजदमऊ) ( सारगीयादक ) फादर वरण्श (शायर). (सारगीवादक झसारगीयादक ) . (शायर) 
४ ( साय+* ) >) (दिस्सी).. ( इन्दौर हित (पंजाब) (मुशदामाय) (गुरादाआाद) ('युजरात) 
मुमताज अली रॉ 'लड्डन ” (तीनों द्वारा वासि भाई ) 
शिव 


'कैरिव कुमार शुक्ल सुत्री लता मंगेशकर प*्रमेश नादकर्णी चोडू रंग आम्बेरकद प*शी-शि- आनोरीकर 













हा असन्त राव ८शर्पाडे 
ड दोदा/ (बधम्बई ) (&१<०/] (अम्णई ) हे धरम्म५) ८ ) | (पूला) । ७०)| (भला) 
दया नन्‍्दंदिय गंधर्व हे 5 लिलिलक -“ 
:. (उदयपुर) 










डर शीरण तृष्णचन्देशी कं , >> डान्सुहासिनी कोरेटकर श्री पदमाकर कुलकर्णी 


# सुरेश जिबेदी ) (मसाज ) ( दिए) (एूना। 


(धम्बड) श्रीमती मीनाक्षी-मुकर्जी श्रीआरद करमरकर वसुन्धरा। पंडित 
सुत्री संगीता पंदरप्ररफर * (पूला) (झा) 
(पूना । हि 
# फिरन शुक्ला > श्रीमती शीला पिपलापुरे अमती कुग्ैदिनी गुठकुर लतादेय 
(्‌ कर | (्‌ थम्यये ) ( पूना) ( पूना) 
श्रीद्वारता ना आरती मुकर्जी श्रीं कान्‍्त पारगोवकर -» श्री पन्‍ट्रका तलिमंये 
# अनिल कैष्णाय (धवम्ब ईद) (छस्ण्ई) 
(् हो ) 
' कएा शिरः पीकर भे अठाय 'पोहसकर 
एक न __, शशि करणा शिरगे/पीन 23, 
देसाई 
हि दिगाश देरए हा क्‍ किन कर 
श (नाप्गज्ुर / 









कलश लय अवजाकि/ आल वी: सी-देव. शब्घींर ड्मदाद खा 
क्र रायम सिंह, सत्य नारायण... खो बली अहमद्रबा मुहम्मद हुसनखा डाब्त सी-देव  शब्षोर को 5254 
है 2/2/9% हे ('एना?) (नस्वरई) (म्श्रम्मार वाले श्ना) ( एरना) (यस'': ) (सारकाव ) 
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फेब्णाज सेनरप 
(४हाव बदरू प्रला / 


बा 
पक 
छा 


भेन्डी बाजार धराना 


आधा कामाक मादक भा सजा भायक भतक भा आम पाया भक्त पंथ वामाक नायक अंक चमक, 


पुछूप से यह घराना मुरादाबाद के तंगी कारों बदारा स्थापित है 
जो उन्नीसतीं शताव्दी के उत्ताद में मुरादाबाद पे बम्बईं स्थानान्तरित हो गये 
थे तथा इस घराने की नींव रसी । 


वास्क में 'जैन्डी बाजार घराना " पिछके दर्कों मे रक क्रबहित 
नाम था । महे हो वर्तमान पीढ़ी ने इस घराने को उस दुच्टितोण्य से न दैखा 
व न सुना हो बौर सम्मवत: इसीलिय यह नाम उनके छिये कुछ अुफ़्वछित सा दिखाई 
देता चौ। यदि हम रेसा मान मी हैं तो मी इस घने की शिक्षा व फम्पराएं 
पिछले ९०० वर्णा से बक्कि से चढी आ एही है तथा वर्तमान में इसकी फैटी हुईं 
उच्चस्तरीय परम्परारं हमो बपने दुष्टकोण्य अर्थात इस पीढ़ी पर पुनर्विचार करते 
फर्‌ मजबूर करती है। हस घराने के संस्थाफों के अतिणिक्‍कत श्रीमती अंजनी बाई 
माठ्फर व उस्ताद अमान की सं जैसे त्रेष्ठ संगीतज्ञ॒ की दैन है | 


प्र ह॥.. 


वर्तमान में इस घराने के सम्पुण्ण॑ देश में फढ़े हुए कछाकार इन्हीं 
गण्पियाँ की शिष्यव प्रशिष्य फम्परा है। यहां के बक्तिंश संगीतज्ञों ने ईश्वर 
आराधना व नादीपासना के साथ्यम के रूप में संगीत साधना पर विज्ेष बल दिया है 


संस्थाफ व नाफरण ; 


पाना तलाक भाव भा भायंत वात भा शायाएः प्यया साबक बेबाक रलाए। गा आवक अलका शयाक बेशक आल 


इस घराने की स्थापना का ब्ैय मुरादप्रबाद के उस्ताद छज्ज ख तथा 
उनके दोनाँ छोटे माइयॉ-- उस्ताद नजीर खां तथा उस्ताद खादीम हसन सां की है | 


सन १८५७ की राजन'क्त उथठ- पुथ्ठ व वैश की बार्थ्रि सामाजिक व 
सांस्कृतिक छौत्रों में हुए परिवर्तन के कारण ये तीनों माई मुरादाबाद छोड्कर बम्बरईड 
अकर बस गये थे। ब्रिटिश शासकों के आने के बाप कुछ कठाकार महानार्रों जैसे-- 
बम्बई, कलकत्ता, म्ठ्रास की बोर बाकजिंत हुए थे। इन्हीं में से ये दोनाँ माई मी 
थे। सन १८४७ के कम बम्बढ़े के * मेन्डी बाजार * नामक चोत्र में इन्होंने अपना 
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नियत बना लिया था । इन माहश्याोँ का सीत सम्बन्धी व्यक्तित्व इतना प्रवर 
था कि इनकी कीति बहुत फेही । ये दोनों ही साइयों का वजन उस समय वम्बहै 
मे रेस था कि उन लोगो के सामने किसी की नहीं चलती थी | 


इनके घर में उस समय के नामी संगीतज्ञ अक्सर आया करते थे | 
पण्डित विष्णुनारायण मातखण्डे जी का इन दोनों भाइयों का निकट का 
सम्बन्ध था । पण्डित मात्वण्डे जी तथा ये गाक घण्टों संगीत विण-यक चना 
करते थ। उननीयवीं शताव्दी के बन्त में इन तीनों माध्याँ ने स्वयं को ऐसे शिवर 
पर स्थापित किया था कि ये ठोग बम्बई के राजा कछाये | इन्हीं कारणा से 
ये” मेन्ही बाजार वाह़े  कछछने लगे । 


उस्ताद छज्जु खा जी झस घराने के संस्थधाफ माने जाते है स्वयं एक 
उच्चकौटि के गायक तो ये ही साथ ही ” अमर. उपनाम से अपनी एचनाओँ को 
रागों भें स्वरंबद्ध किया करते थे अर्थात्‌ रक उच्चकौटि के वास्फकेशर थे। इनकी 
तथा इनके दोनों माइयॉ-- उस्ताद नजीए सवा व उस्ताद खाघीम हसन सता की 


शिष्य परम्परा आज कर इनकी गपकी को आगे बढ़ा रही है। 


उस्ताब छज्जु स्व के पत्र अमान की खां मी झसी ब्रेणीी के कलाकार 
हुए है, जिन्हें ” नाफ कहा जाता है । 


श्रीमती अजनी बाई माठफर उस्ताद मम्मत खाँ, उस्ताद शाहइसमीए खां, 
पण्डित श्विकुमार शझुक्छ, पण्डित रमेश नादकर्णों इसी फ्म्परा के शिष्य हुए है। 
उस्ताद अमीर सां पुत्र उस्ताद शाहमीर खां,इन्दोर तथा उस्ताद चांद यां, 
उस्ताद मम्मन सां, विल्ठी को इस घराने की ताढीम मी है। वतैमान में इस 
परम्परा के कलाकार सम्पूर्ण मारत में फल हुए हैं। 


उस्ताद छुज्जू खा साहब की इस घराने के संस्थाफ के हूप में माने 
जाते ह। बआफी शिक्षा" बपने पिता तथा सह्यवान घराने के उस्ताद इनाय्त् 


हुसेन सां से हुईं थी । बपनी ताछीम तथा व्यक्तित प्रत्तित से बाप एवं नवीन 
शैठी के संस्थाफ मानते जाते थे । 
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दवातच -धप्ना 


जआयाइर अंग वादा श्रम अंक भाताक पंप गाथा व क कामाक किमी 


ज्चू ४. 


देवास घराने के स्वर्गीय एजबर्धर्ी में देवास छृजनऊ तथा जयपुर 
जादि घरानोँ का मधुर सम देता जाता है । 


इसका जाएम्म छखनऊ दे अधिद्ठ कव्वार्ड) गायक पयुठ से हुआ । 
उनके प्रपौत्र शतर वा एवं कासन खां लखनऊ के प्रस्चिद्ध ्याल गययक पह़े | 
शंकर खां के पुत्र बढ़े: मुहम्मद सां तथा मजन खां के पत्र नत्था पीरबज्श इस 
शी के जात्कृष्ट कठाकार थ। वेश के ख्याह गयी क्रयाए के छिए लज़नऊ 
मे कौह वातावरण नहों बका गुंजाइश नहीं थी | बतः ये दौोनीं कछाकार 
ग्वालियर दरबार में जा पहुँचे । एक हो घराने के होते छुए भी दोनों की 
शछियां एक दुसरे से सर्वधा मिन्‍न थी | दोनों के गायन के संकोग से 
ग्वालियर घराना बना । बड़े मुहम्मद स्वां ने अपनी ज़्वतेद्र शैढी कायम एसी । 
अपने पुत्रों के छारा इसका उ्रचार देश के विभिन्‍न प्रदेशों में किया । र्वाहिया 
के हह्ू बरां रव॑ हस्सू खाँ के द्वारा अपनी शैली का अनुकरण देस़र वे रीव॑गं 
दरबार में चढ़े गये वीर बन्‍्त क्त वहों एहे। जयपुर तथा आगरा घराने के 
प॑स्थापफक कठाकाररोँं पर उन्‍्हों की गायकी का फ़्माथ था | 


बड़े मुहम्मद खां के चार यंत्र थे । 
कृतुबर्दा , मनव्वर्‌ पी, मुवारक बढी और मुराषकढी । 


हनमें से मुवार्क बढ़ीं ने जयपुर में रक्तर जयपुर घराने का क़तैन 
किया । मुबारक बढी जयपुर के महाराजा रामपिंह के सबसे अ्रमुख दरबारी 
९- वेवास घराने की जानकारी मुठी इलाहाबाद के श्रीमती उा भट्ट जौ 
से प्राप्त हुह ह। इनके बन्दिशें प्राप्त नहीं हो स्क्रा, थीड़ी बहुत 
उशिष्ट प्राप्त हो सका है | क्‍ 
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गायक थे। जयपुर धराने के कछाकार उल्छादिया खां साहब तथा आगरा 
घराने के सर्वाच्च कलाकार नत्थन सा इसी घराने से फ्ावित एहे है | 


देवास के उस्ताद एजबक्ही सा साहब पर भी इस घराने का फ़ापष 
रहा । रजबबही सां के पिताजी स्वयं बड़े मुहम्मद खां के शा्गिंद थ । आज 
इस घराने का स्वतंत्र अस्तित्व है। ये घराना पेचीवा और गुथैयदार ताज 
दंग के छिए प्रसिद्ध रहा है । 


स्वगगीय एजबक्ली खां साहब की स्ीत शिक्षा" कपने पिता तथा 
लखनऊ घराने के गायक मोलुं सरां के पास हुईं । 


मालु सा ठल्लऊ घराने के बड़े मुहम्मद ख्रां के शार्मिंद थे | 


किदाना घराते के सुप्रसिद्ध बोनकाए बन्दैक्की सां से उन्होंने बौन 
की शिक्षा हासिठ की । जयपुर मे कई वर्ण एक्कर वे कौल्हापुर पहुँचे बोर 
बहाँ किराना' घराने के प्रसिद्ध सारंगीवादक हवर बा से ख्याल की तालीम 
हा सिल करते एहे | 


गायक बल्छादिया सवा तथा वादक हंदर खां की जीड़ी उस समय 
प्रसिद्ध थी | अल्लादियां खां की गायी तथा बन्दिर्श हुदर खां को याद हो 
गईं धो । इसी की ताष्ठीम उल्होंने रजबकली खां को दी । स्वर्गीय 
रजबतटी खां कोल्हापुर के दरबारी गायक के फ पर कह वर्णा क पहै । 
स्पष्ट शब्द उच्चाएण डुत्छय की और मुकाघ, साधारण, तानबाजी तथा 
अफ्रवछित राध , स॒वपं बन्दिश, उनकी विशेषता थी । 


एम श्िकल्याण 


जबाकः पाने बंधक मादक मजाक आ्रदाजारसात महक नंगाकनादादा अंषाक 





राग श्िकल्याण तथा सेकल्याण इन्हीं के जाविष्कार हैं| 
रजबक्टी सां के शिष्यों में बमान कटी खां, गण्णपतराव देवाखकर तथा 
कु ष्णराव मेबुमदार के नाम अमु्च रूप से छिये जाते है | 
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धराने संगीत की अमिन्‍न विशेषता है । ये प्रश्न विचाएणीय है | 
धरानी का अर्य किसी विशिष्ट शठी बध्ता सम्ज्दाय से ह । संीीतकी शिक्षा 
सदैव एक गृहू उनका शिष्य, इन्हों के बीच साथ ताली म पही है । 


उस्ताद के सारी विशेजता शार्गिंद के कण्ठ बक्षा हाथ में वा जाती 
थी । और अपनाना मी हरी माना जाता था । घराता रीतिया शैही 
का हो दूसरा नाम ह। कला बनन्त बोर अपार है। सौन्दर्य उसकी आत्मा 
हैं। सौन्दर्य के अनेक पहछ हैं। इनमें से किसी रक पहल का किसी धराने 
का वक्कार हो जाता है । कौई बढ़ा कछाकार इसी का को इस तक्षकार 
में कर लैता है कि कनन्‍्य का की बअपेया वहचों उसकी कला में छाता है। वही 
_गृण उसकी कहा में छाती है। वही गसुण्ण अपने शिष्योँ को सिखाया जाता 
है। वही गुण पराने का विशिष्टल्क्षण हीता है। 


वेवाध्व घराने के बारे में कुछ बताना चाहते है कि जयपुर से 
रजबक्टी सा साहब अपने पिता जी जी मुठ सा साहब के साथ देवगास जाये । 
वास्तत में इनके माया बासीन सां तथा काढ़े खां का पेवास सी नियर में 
दरबार के राणाक ये | ठेकिन रजबक्शी स्वां घाइब देवास जनियर में 
एाजातक के पद पर निफृत किये गये । वेबाघ जूनियर के महाराजा जी 
श्री मन्त मल्हार रापष बाबा साहब थे ने उसको संवीत में मुछूफद दिया । 
देवास महाराज मल्हार स्वये कअच्छे गले के चुरीढे थे बोर खासतौर से नाथपन्थी 
मजन गाते थे । 


वेस एजबक्ली खां साहब मी शौलनाथ महाराज के मक्‍त हो गये थे | 
आर हसी कहर वे साथ- साथ में भजन गाते थे । किसी कारणाधश कौल्हामर 
के राजनायक भी एजबकही मां साहब बने । लेकिन हमेशा पैवपध् में हो कप 
मुकाम झखा बार की से एजबजठी जा साहब पेबास धरामें के कर्छाने छो । 
देवास के रह के बाद इसके शिष्याण जैयार छुए । कैकर राष सरनाक बोर 


उसके मेतीज निवुत बुबा सरमाक भी शिव्य बने । जौ गणुफेवत्ाव बहरें मी 
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गंहा बंध शिष्य हो गये थे । केवास में श्री फ़ाकर रा मंज॒मदार शिष्य बने । 
श्री कुष्णाराव मजुस्दार साहब को गुरू से हो सां साहब के घर पर ले जाता 
उनके बढ़े भाई ने कु किया था। चांदनी, कैदार, साफोी, कान्डठा, 
बिहागड़ा विशिष्ट राग छछिता गौरी । 


_अकन्‍बल 
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पढ़रोचा घराना और उक्तो विशेषताएं 
आपतीय संगीत में की मी हेते बहुत से घराने है जिन पर संगात्जों 
को दात्टि नहों पड सकी है । 


उप प्रदैश के पेव प्रिया जनयदा न्ताँत नौद्धों के विश्व प्रद्चिद्व स्थान 
“कुशीनगर के समीप ” पढगाना ” कार है। पढातना से छामग तीन- 
चार किलोमोटर की दुरी पर वक्षिण- फु दिशा को वीर बाया पिद्धनाथ 
की तपोभूमि ग्राम ” छुटैछहा- हुडअगा ” स्थित है। जी संीतन्साकफों की 
प्राचीन बल्तो है। यहां के कठाका्ोँ को कईं पीडियाँ ने " पसीना * 
राज के राज्यात्रय में अपनी जीवन को छीछारं सम्फत की है | 


पठरौना राज्य के राजाओं में महाराज हैश्वरीय प्रतापताएायणा 
सिंह हिन्दी- साहित्य और सतत के ममैज़ हो चुके है। आपमे रहस्य काव्य 
श्रंगगर की पधना को है, जियमे राधा- कुंष्ण से सम्बन्धित ध्रुपद, घमार, 
ज्याछ, भजन और फुछे के स्वरचित पद है। 


इनके पुत्र महाराज उदित नाशाका सिंह और पौजतर- उदय 
महाराज ब्रजनाशायण  पिंह तथा मज्ाराज जादीज्ञ प्रताप नारायण सिंच के 
पाज्यताछ में सीतज़- कलाकार, विद्वानों और जाकर को अत्यक्ति सम्मान 
प्राप्त था | 


रेसा कष्ा जाता है कि इस धराते के संस्थाफ जी गणेश जो 
" माहछिक ” थे। इनके चार फत्ा थे। इनमें फे दीना ” माछि " को संगीत 
से बात्म छावाप था। बआफी प्रो में फे मैख़ मालिक तप समय के उत्तम 
गन्‍ायनाचार्य थ । फं मैख “ मालिक के सुपुत्र परमेश्वर " साछिक ” हुए जौ 
ऋपद धमार कै प्रसिद्र ज्ञाता और मेजनानन्दी थ। 


'जपहा, मगर अमदत नीता: माला करार अमादा।-मंसाक अकार हरदा गयक पलएउक संक्रीक- अमहक भिकपत- पहलान, मदितित भार +िताक नि, 


९- पृष्यिमा वर्मन, संगीत जनवरी - फाखरी रध्पर ; घरावा के | 
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पण्डित परमेश्वर. माछिक ” के तोन सुपत्र हुए । सब्धे बड़े संगीत 
पञ्राट पण्डित रामुफ़्ताद जी " माछ्ति " स्वॉल्कुश्ट गायनाचार्य थे। आफ 
दोनों अनुज पण्ठित खिपफ़्ताद जो ” माछिकि " बोर पण्डित पीशरी सालिक ” 
म्दग के बच्चे कलाकार थे। पदरौता' राज्य के प्रधान राज गगक संगीत 
सम्राट पण्डित रामप्रताद जी " मालिक * एक विलक्षाण प्रत्तित सम्पन्न 
गपयक कलाकार चे। बाफी कझ्ीत की शिक्षा अपने पिता श्री पण्डित 
परमेश्वर " माल्कि ” से मरी । #से अतिरिक्त आफोो सोीत की विशेण 
शिक्षा गाकाचाय फे रामतपश्वए जो ” मालिकि ” और बेतिया के पण्डित 
गरैपाछ जी ” मालिक से म्छी | 


पेछिउत प्रतमुफ़ताद जी मालिक के।,.कई हऋवाए अ्पद बोर धमार 
याद थे । द 


इनके स्थाछ, चतुरं, टप्पा, ठुमरी, तराना। बोर होठी का कच्छा * 
ज्ञान था । इन्होंने बहें- बड़े कलाकारों को अपना गायन सुनने, व छुनाने का 
कसर दिया । ज्स- उ० वशीप सां, पण्डित विष्णू दिगम्बर, पण्डित 
मातकडे, पण्डित बढ़े रामदास सिर, पण्डित बो'छ सिर तथा मर्षगाचाय॑ 
श्री मदनमोहन जी | 


उनकी गरायकी यह थी कि जुफ घमार का विस्तार ताछबद रवं सुर 
के साथ होता था | 


पण्डित रामुफ्साद जी माल्कि ” के प्रमुख शिष्याँ मे पण्डित 
कृझछाकुमारं माछिकि ” पुत्र श्रौ७ पण्डित श्यामक्तर / मालिक |, मातुल्य, 
प्रौ७ पाण्डेय औमुफ़ाश और पढरौना- राज्य को राजकुमारी त्रीमती छछिता 
हैवी ( शिव्या ) का नाम उल्ठेलनीय है। वततैमान में पठरौसा- घराने के 
प्रतिनिधि गायक कछाकारों से प्री७ पण्डित श्यामक्तर " माछिक * और बाफी 
सुपुत्र प्री० पाण्डेय बौमुफ़ाश मालिक / का नाम विशेण उल्हैबनीय है । पण्डित 
श्यामश्कर जी को संधीत्त क्वाा बपफी फुल्य ताऊजी, बडे चाचा जी स्व० पण्कित 
रामप्राव ” सालिक ” और काशी के पण्डित बड़े राकाध जी फिर से मिही है | 
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इस घराने के खत गायक प्री० पाण्देय औऑमुफ़ाश * माछकि * 


संगीत के विव्यस हेतु फूृत मनीयोग से कार्य कर पहे है । वर्तमान मे 
मिख्वापुर के ” कम्छा माहेश्वरी ” वाय॑ कन्या महा विक्क्‍लय में सेवाएत है । 
आफी शिष्य परम्पता में बु० सपित जिपाठो फ़ाक्ता कण्ड संगीत और 
रामती वर्मत का वाम विजेण रूप से आता है । 


विश्वेणताएं 


लक जका। हध5९ ऋए मादा संजदक अकाि- बंका जज पाक जल 


श्र खाक 
पे खाक 
। कक 


पत्छेदार क्रावाज । जीरदार की आधाज | 
शब्दों का स्पष्ट उच्चाएण । 

ल्य प्रधान बन्चिश | 

कहहाए और गोीवरहार बानी | 

स्वर में माधुव॑ | 

स्वर प्रधान गायी । 

नौगन तौम का वाठाप | 

ड्रुत लय मे गम | 

इस घराने में साये जाने वाह पिय राग- 


करा, शिडोछु बढ़ाभा, दरबारो, कान्हा, सिन्‍्दुरा, विक्षाग, 


केदार, पोचनों , परज, बंत, और तवोौदी । 





सिकन्दराबाद जिलछा- बुहन्दशहर का घराता 





प्रार म्मिक इतिहास : 


धन पाक वर आक्क भगाए व्यक बाद पाक अयाक अभाक जया अंग शक आधा भपया॥ ध्यगक 


रमजान या : 


ग्कक. काम; आया मा आम म्याके आगाड धाक भा भााओ 


इनके संगीत की प्रा म्मिक शिक्षा अपने घराने से मी । इन्होंने 
संगीत की बहुत सी विशेधतावं पर बधिकार प्राप्त किया । इन्होंते बहुत सी 
घुफ, होरी, अस्थायी ख्याल, अनेक राग- रागि निया बनाये है। इनकी रचनाओं 
में सुन्दर तानों की बनाघट है जी कि छोकज़िय हैं। इनकी बंदिश की चीजें बहुत 
कम हो सुनने में बाते है। अपनी रचनाओं में उपनाम / मियां ” रगीछे रखते थे । 


ऋषाए। एजाक भला हद आधक आज अंक पाया 


ये रामपर के नवाब कलबे कही के दरबार में थ। सिताए मी बच्छा 
बजाते थे । ये नवाब वाजि कही शाह के पास मी नियुक्षत थे । 


वायत। रस बाज प्गाए; अन्य भा भा आपकी मय अभाको अक ऋषा0 महा एम 


थे मियां रमजान ख् के मतीजे थे। हिन्दुस्तान के असिद्ध गये हांडे 
इमाम बरुश जो कि कठिन फेवीदी गाकी गाते थे । मुहम्मद कही खाँ की उनकी 
गयी पफ्सन्द आयी और उन्होंने उस्ती ढंग से चलने का विचार किया । 


४ अनानक आउक गाया म्याए पाक अधछ माप अमाक नमक 


थे उमजान सा के मतीज थे । बोर इन्हें उन्हीं से शिक्षा म्ही ! 
हन्होंने सीतित का बढ़ा अवर किया बौर बहुत से शिष्य मी तैयार किये 


का ंयाबक भिमयत पाया आधाक, सकाक आकफ सफाआ सारा अयाएं। भय 
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मुबारक कही सं कव्बाठ बच्चे, ग्वाडियर वाछै हहु सां बोर पस्तीट खां हुलियारे 
बादि मोजद थे। इनका गाना सबसे आगे जमता था | स्थायी बन्तरा का 
करने की कहा का ऐेसा बगीब तरीका था कि सब दंग रह जाते थे | » गाकी की 
जादू से सब कृूमते थे । 


एहमत उल्छा सा ! 


अकक १०७७ भरजाक आभाकः "यायत राह भादयाद भा पाए अआाकक जग अब #0$ भयाक 


ये हटू खरा के सम्रालीन थे। इन्होंने बपनी गाकी से खानदान का 
नाम ऊंचा किया | 


अजमतउल्लाः सा ! 


पहल शरोचाक भंगाय! सात भरा आधा शशक रिभा भाहक 'भमाहः गायक बे वाडे 


ये रहमत उल्हा सा के सबसे बड़े बेटे थ। सीत की ताछीम अपने 
पिता से ज्राप्त की । वस्थायी ख्याठ खूब बच्छा गाते थे। इनकी तान सूबसरत 
बर जीरदार थी | 


व ०७ वायाक नंभात आधा फल कक नायक साथ ऋण रमाक आधा मककी 


इनकी आधाज बुछन्‍्द, पाठार रोशन और चुरीढी थी। ये बस्थायी 
ख्याल तराता समी गाते थे । इनके समकाठीनों में कहीबस्श, फतहणली खां पेजाबी , 
जहर खां, महब॒ब सां, उत्तन खा, अतरोढी बाढ़ बल्छादिया खाँ, इनायत हसन खां, 
सहपतबानोी, रबाछियर बा तजीर खाँ, आगरे बाएै नत्यथन खा जैसे चोटी के कठाकार 
थ। ये कव्बयढी बहुत गाते ये । 


जहर या : 


वाबबाक भासक एग्राहा भाग अकातर आधा ज्यापक मषड 


ये ड़माम सं के बेटे थे। ये दिल्ही बाछे तानरस खस्वाँ को अपना उस्ताद 
मानते हैं। साथ ही इन्हाँने महब॒ब सां और तत्थन खां की संगत मी की थी | 
संगत के साथ सीत की जानकारी बढ़ती जाती । ये महबूब सां के शानिर्द हो गये । 
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फिदाहुसन सा : 
मुहम्म कही सिकन्दराबादी के मकल़े बेटे थे। इनकी आवाज पतही, 
सुरीढी, छोचदार बौर प्रमाषकारी थी | 


सकल भाधाकः भा पाक पाया जनाक सा पलक भा समा आकाफः आधा$ 'वााक आया 


ये कुदरत उल्हा के बड़े बेटे थ। इन्हाँते बनने पिता से अस्थायी ख्याठ 
सीखा । इनकी आजाज पाटवार रब सुरीढी थी । 


बदरूज्जमां : 


जल भाकाक बयादक चाक भा आय अयाक+ आक आय आधा 


ये किफायतउल्छा के बढ़े बेटे थे। संगीत विक्का हन्‍हें बपने बजा से 
म्छी। ड्का गला बहुत सुरीक्ष बौर तान बढ़ी बसरदगर थी। यह खुद रचना 
करते एबं चीजें बनाते । खासकर तदाते बहुत बच्छे बनाते । शास्त्रीय संगीत, ठुमए , 
दाघरा आदि गाते थे | 
मुजफ़फर सा : 


साला. भा भिक अआधाक सामाकः अधा॥ ध्याह भा गाया अयाह! ग्याक पका 


ये मस्ते भ्रां के सुपुत्र थ । स्रीत विद्या बुक से म्ी। अस्थायी 
ख्याठ की गायकी गाते थै। आषाज साफ ओर सुरीछी थी | 





मधरा - घराना 


केक कक रथ मा परयकक -फाहऊपलाउ० काका धाक़ा, सा अप बलाक 


ऑदुकर शिया अंक मोड आाका। आकाए वक्त आहक: नाइक, १७ पाक भआकर कथा भ५७॥ अ्रवाक भामक 


उठारह्मी सदी में मथरा के चुबेदार नवाब नबी खां के जमाने में 
झुपद- धमार ओर बस्थायी स्थाल के गायक कोड़ीशे बोर फ्सा रा नासझ 
दो भाई थे। इन लौगों ने बफी तामोल बफे बुला से ली । इनके वंश 
में सितार भी बजाया करते थे । 


खानदानी गायक : 


पान सा- पनु ९८०० के पहल जी सबेदार क्यो सां के दरबारी 
गायक थे। बुझा के कहो से पता चला है कि ये जच्छे गपते वव्ठै थे रव॑ शुपद 
धमार कस्थायी ख्याल पर वफार परा था । इनको स्रितार का मी शौक 
धा। 


बलाको खां 


स्ककाक पयएक हबकए अप भक जब परएथ;- फकए- लक: फल मडाएत 


मथरा के बजा में इनका नाम आता था जौ सेंगी लशास्त्र के सहा- 
पण्छित थे | ये पान खां के सुपुत्र थे । 


मेद्ताव खां 


है 5 


बुलाकी दवां के सपुत्र थे । ये उन्नीस्वी सदी में छुए । येगाने में 
बढ़े निफृा थे । 


मीयबस्थ या 


ये मेहताब वां के बेटे थ। इहस्हे भी गाने का शौक एवं घितार का 
भी शौक था | 


गृलथौन या 

मौरबल्श के छुपुत्र थे । ढैकिन गृलदीन खां के नाम से प्रसिद्द हुए थे । 
पितार का अभ्यास करते ये | 
काले खां 

काए सा गुलदीन सा के सुपत्र थे । इन्हाँते सीत शिक्षा पिता 
से ठी । इनके दारा रचित स्यालठ ठुमशी सलाम आज मो असऊिद्ध ह। इनकी 
कविता  वर्तफिया * के ताम से उ्चिद्ध थी । इसकी सितार बजाते का 
शौक था । हनाजाहा के राजा इनके शिष्य थे | 


गछाम रघूछ हा : 


काले खां के सुपर थे । जीत को शिक्षा इनके घराने की थी ओर 
४म्हीने धुपद, बल्थायी- ख्याछ च्ष्टम बच्छी तरह सीखी । 





फेयाज खाँ 

गूलाम हुपन के पुत्र थे। मुन्मन सा भी एक कलाकार थे रुप॑ सिताए 
के शौकीन थे | 
जहर सा 

ये अस्थायी ज्याठ के नामी गाय थे | इनका काठ अठारखोीं 
शताब्दी हु | 





छा +» घराना 


सकल जामक आजम जया: आला ज्ाका उका१-कफ बालक नुक, 


उच्द फ़ैश के बहत से शहरों में कहा- कठंग स्गीतनों के बस जाने से 
बल्य - बा घराने बन गये है । वठारजोँ सदी के प्राएस्म थे यहां कोई एक 
नल्थे खां छुए है जिनके पुत्र धग्ये वां थे। इकी शिपरााा घराने के बजा द्वारा 


हुईं | 


कुछ विख्यात से काए 


शामयुक संपीका डक पीजाश-लीजक चंकाक सकुक३-धााा# सपा; चौडआए पचाह- फासक १च४, बहाकक अहंवक- सपआाड अधाए: माइक मडुक़ास 


हकीसमसा 

जीधे वां के फ्ा इमाम सां जिन्होंने बी ताहीस बफी पिता से 
छी धी। ये रामपर के कल्बे कही सवा के दबाए मेमी थे | 
गृठाम हसन सां 

ये इमाम खां के बेटे थ। सीत्त के बड़े प्रेमी थे । नवाब बाजम क्री 
तां जो संगीत के प्रेमी थ उन्होंने जागीए फेक संगीत की शिक्षा दिल्वायी । 
जहर या 


आकइक सनक अर, पमंडा। बाला कोहा2+ घीलडकष गकडए 


हिन्दी और संस्कृत में इनका उपनाम” रामदास ओर उ्द बोर 
फापरसी मे मुमकिन " तबल्लुस था | ये गृठाम हसन के बड्ठे जेंटे थे । 
इन्होंने अफी छिपाया बुजाँ से हासिठ की । इनकी होरी, श्ुफ कल्थायी, 
व्याछ, पबन्‍्ध, चतुरे, तिलट, सलम विख्यात है | 


गृठाम जवदर खा ; 


जा 





आवक वाह; सडक: प॥क-सरेडए ऋषाओ 


गूलाम सां के होटे फु का नाम बुलाम हैदर खा था । लीव शिवा 


397 


इन्हे कप माह जहर सां से मिही । इनके सुपर कक ह्लीम खां ने मी इनसे 
अच्छी शिक्षा पाड़े | 


बठताफ हसन सां 


किए 9: विडकक अदा: ग्ाइदक मादक पडा, अकाल परम, पीआतु मत हरा बज हलक बंवाएन ;रददार गकांद. 


ये जहर खां के बेटे है। इन्हें भुपद घमार, अस्थायी, स्थाठ, तराना, 
लिखट, चतुरंम बादि चोजों पर बक्किए था। इसकी यवकी बछठार और 
वेंचदार है। आप बपन बेटे महम्मद वाहिद सां को भी कच्छी शिक्षा” दी । 
बाज़छ यह बपने छोटे सुपुत्र ममताज अहमद खां को शिक्षात्र दे रहे है । 





फतेहपुर सीकरी का घराना 


आधकः श्रताक जाधर जया जाजन अंक गायक आक का पान जडक बात सइक साफ आक कक +गाक जा याद बा ऋाक 


धर्तीट खां 

शैससाहब के दरबार में दूल्हे सा नाम के सी रक बड़े उज्कक्ौटि के 
संगीतज्ञ थे । इनके थी बेटे हिन्दुस्तान के बड़े नामो गबेये में हुए ह। बड़े बेटे का 
नाम था घसीट साँ। इनके घराने में होरी झुफ गाया जाता था । इन्हे अपने 
खानदान की ताछीम कच्छी ताह से मिही । इसके बाद इनका संगीत प्रेम इन्हे 
लखनऊ ले आया' जहां क्री सां जैसे उच्चकोट्टि के संगीतज़ मौज थे | 


छोटे खा : 


कजडए वि समय संजदक पपइुता सिकए धरविडति, पहिकिफ 


दूल्हे सां के छोटे बेटे और घसीट सा के माई ह्ोटे खाँ थ । इनकी 
ताली म मी बड़े माई के साथ- साथ हुईं । प्रुफ धपार की गाकी पर इनका पुरा 
धार था । जिस फ़ार पसीट सा गाते में सिद्ध हुए उसी फ्रार यह परनाथज 
मे । 
गछाम रसठ सा 


सका: बताओ अंलक-क 


फर्हपुर सीकरी भें श८४२ में हनका जन्म हुआ । हू वपने घराने से 
होरी प्रुफ और वस्थायी ख्याठु को तालीम मी । 


शाद ता : 
फतेहपुर घराते के नामी बुल्याँ में रक शाद खात भी थे। इसी घराते 
के एक गवैये फिंदा हुसैन खाँ सी हुष्ट हैं। 


मपपरबस्श 


जा पाक जाओ वोडका आम पका जयक, गकिक 


बागरे के पास के खीतल़ों में मरतपफु के शक दीं व्यकितयाँ का नाम मी 
उतल्हेशनीय है ।. इनमें एक मश्तपर के म्ाएबस्श ! इनकी वस्थायी ख्याक्ष की गाकी 
बढ़ी लीकप्रिय थी सती घराते में घन्‍्मे खां नाम के मी रुक सवैये छुष । क्यी क्राए 
मरतपर के गायों से की सा के नाम भो छिया जा सकता है | 
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सहद्सवान« घराना 


आओ 


हनायत हपैन १८४६-१ हा व ६ अट का अओ+ अल ओओ पद ह्पैन हा खाँ, १८५७-१६२५, 


/ देददूखा के दामाव,_ » वीनकार, _ » बीनकार,, 
पा -..-. (८४३ कन्या + फिवाद्यैन, रंगीला- 
कन्या + मुश्ताक झौन की 

४ २ मपूर ७ 





निसार छीन गारिस झ्ैम सा 


कन्या + गूढ़ाम मुस्तका 


कल्याण वा, हनायत छुपैन के ज्येष्ट चाचा का लड़का » 


| 
मर हवन सार चैन कक के + बाबू सा 


रामपुर» ६८८७-१६ ६४ / इनायत छुपन के चाचा का लड़का, 











चाानडर, >याकक 





हन्यहसा (काउााश या तइअभ्अ जता पक आम जी पर आल 
हा श्तियाक हसन कन्या वॉफकदॉप ८ अंक बदर हसेन , श्रबरार ऋझौन 





सहफ्ान का घराना * 


जाके बंशाय पाजयः की पडा शव फयक सडक वात पाला एच मडभत-इता-काना। सहज 


एक अधाक पक माह: क्र, जाया: भाक गाए सममुत अल मोषेक 


क्‍ सह्सबान के गाया में इनायत हुसेन खां बहुत मशहूर हैं। कहा जाता 
है ये हू खां के दामाद और बहापुर हुसैन सां के शार्गिंद थ। कुछ अ्रपुल्त चीजे 
इन्होंने हहु खां से मी शासित की थी । 

उन्हें अस्थायी ख्याछ रबं तााना गाते का पुरापरा वक्किर था | 
थे नेपाछ दरबार में मी रहे । नेपाछ से ही वक्किंतर सम्मान स्वालिया, रामपुर, 
क्राबाद आदि राज्याँ में इुवा । 

इनके शा्गिंद्र बहुत उच्करौोंटि के हैं जिनमें से राम्कुब्ण्प बके बुबा 
इज्ज खा, नजीर खां, खादिम हम सां, मुश्ताक हुपन खाँ बादि अखिद्ध हैं । इनके 
छोटे भाई कही हुसन खां बीनकार हुए । येमी इन्हों के श्ञार्यिद थे। इनके एक 
बौर भाई मुहस्म हुपन सां रक बढ़े प्रसिद बीनकार हुए जौ रामपुर के नवाब हामि 
वठी सां के झरबार मे थे | 


काल फंजल/ कक गमहक -भित सकल ऑपला पदक पका मदका 


सच्सनान के रहते बाठे थे। इल्हॉमे वल्थायी ख्याछ का गाना ग्वाटियर 
बे हट्टू खाँ से हासिल किया था । इनके कईं पुत्र हैं। बढ़े पुत्र बमजद हुसम और 
इनसे छोटे बाकि हुपैन सां दोनाँ ही संगीत कछा के निपुण थे, रव॑ अच्छा गाते थे | 
बाकि हुपन सां के शार्गि्दा में कुमार यन्‍्क जौर बी०बार० पैबधर का बास बविशेश 
है। इन दोनों ने जां साहब के बहुत कुछ चीजे खीड्ी थीं। 


कैंदर सा : 


जिन्हें कि बुला से संगीत शिक्षा मिहरी । ये रामपुर के नवाज 
हामि कही के यहां नियत थे एबं सारा जीवम बहों बीता था । 
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मामा पुत्तन सां से संगीत की भरपूर शिक्षा मिही । इन्होंने बपने ससुर इनायत 
हुसन सां से मी बहुत कुछ सीख | ये रामपुर वर्बार में बहुत विन रहै। इनके 
घुपुत्र डश्तियादः हुन बहुत बच्छा गति थे । सब्स ढौटे सुपत्र इशाक हसन हारमो नियम 
बहुत तेयार बजाते थे। ये दोनों रामपुर दरबाए में नियक्तत थे | 


उस्ताव भुश्ताक हुसैन सा बदायूं जिले के सहसवन घराने के प्रसिद्ध 
गाया में से थ। और इन्होंने चन्द्र विा प्रसिद्ध उस्ताद इनायत सा से सीसी थी । 
जो अपने ख्याल तथा तराना गायन मे बेजीड समफे जाते थे। मार बाद मे ये 
रामपुर बर्बाद में रहने के कारण वहां से जुड़ गये बौर रामपर कै उ्प्निद्ध गवयक् 
वजीर सा से ख्याठ तराने के अतिर्मित होरी प्लुफ गायन भी सीखा | जीवन के 
अन्तिम वजा भ यह दिल्ली में भारतीय कला केन्द्र में रह्कर संगीत छिक्षा दैते रहे | 

उस्ताद मुश्ताक झ्न खां की गयी में ख्याठ गोढी की मी सभी मुख्य 
विशेषताबँ का कहा त्क उयोग म्छिता है पर मुख्य विशेषता राग की छुद्ध- 
आरौोह- क्रोह की नियरमाँ पर विशेष ध्यान और रुक तरह की सादगी | इनके 
गायन में चमक इतनी नहीं जितनी प्रामाणिबदा है। . इनके पास विभिन्‍न 
राग की तकाह- तरह की बंदिशों का भण्डार था। अक्सर यह राग सागर साते 
थ। जिसने विभिन्‍न कठिन रायाँ का बढ़ी कुछुता से निवाह करते थ | 


प्रस्तुत रिकाई्ड । है सौ रढपी २४३८ । में रक और राग गंधारी का 
व्याह है जिसे विलम्बित तीन ताछ में गाया है। दूसरी और तीन ताछ में राग 
मीराबाई की मल्हार का ख्याल और काफी राग का टप्पा है। राग झंघारी 
उयाषरी स्राटदा खबरे दूसरे प्रहर मे गगया जाते वाला राग है। उनमे दोनों 
घच्जमों का प्रयोग होता है। इसका स्वरूप मूहृत: बासावरी जैसा ही होते हुए 
मी कआरीह में कोम्छ कटुजम के ज्योग में राग में बढ़ी अनेज््ती स्वर संगीत फेा होती 
है। बोर इसकी सूब्पूरती बढ जाती है। जह्ष्स दिकाई में तानीं की बहुत विविधता 
नहीं है। वे प्राय: सपाट है बैसे मी मुश्ताक हन खा अपनी तीन सप्कोँ की सीची 
सपाट तानों के छिए मशहूर थे। बत्यन्त बपफ़्बहित राम * मीएाबाई " की मंल्हाए 
काया ख्याल मधुर और आकर्णेक हे। मार काफी के टप्पे में तानाँ के प्रयोग के समय 
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एक दो जगह स्वर अपने स्थान से कह्ू मटका सा लगता है। वरक्सल यह दिकाड़े 
उनकी बहुत बद्धाषस्था का है कार मश्ताक ह्सैन सा दी फक्ावस्था दे गतयन का कौ 
स््रह हो बार बुछ खित्ठ बार ऋाशित किये जाय तो उनकी गपयीी की सुब्सूरती 
का सही अन्दत्रणजा म्छि सकता है | 


इसमे कोई शक नहीं कि इन दीोनाँ णिकार्डों में अपने जमाने के इन मशहर 
पाक को उक्कृष्ट कृतियाँ के नमूने नहीं हैं। परंतु जो सतत प्रैमी अपने शास्त्रीय 
गायन के विभिन्‍न घरानोँं और कढाकारों को विशेष शैलियाँ, को जानना चाहते 
है और उनकी सुनने तथा समकने में ऊूचि एसते है । उनके लिए थे पिकाई बहत 
मुल्यान है | 

रामपुर के मुरंताक हसन खा की ख्याह गाकी 

इनके पास रागों का बच्छा संग्रह था । खर्ज के अहुताफ झ्सेन और 
बम्बई के विकछ्ायत हसन की तरह पागों वीर बन्दिशों का खजाना जमा कपते थे | 
गायों के छातबोन गुण की ताश का शौक होता था। उन्हें अपन घरानों के 
बाबा और घरानोँ की रचनावों तथा रागों की बदिशों की खोज भी पहती थी । 
तोड़ी विज्ञाचठ मल्हार का न्‍हड के ऋारों को रव॑ तरह-तरह बदिशों की संग्रह को 
जमा भरे |। घराके)ार ग पएक्ी की उनकी सीधो उतार चंद पघ की सपाट तानेँ आए 
उसकी आधाज का तार सप्क क्त पहुंचाने का साह्सी प्रयत्म उनकी माषमीी उनका 
व्यवितात सम्बीधन उनकी उत्सुकता उनका साइ जीश थे सब विशेण तायें थीं । 


निसार छीन सा : 


आया आक आम वग्राट भा भय व्यत इामान भायकंक आकर आभाक आयाडा बमाता' ऋथक ध्यान 


फिदय छुसन सा के सुपत्र थे । पिता से हो शिक्षा म्ही | 


इनकी गगने की विशेषता यह थी कि इनकी ताम बहुत सुरीढी है । 
तीसीे सप्क्त क्त जाती थी। यह तशाना मी तैयार करते थे । 
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सहारनपुर का घराना 


'आाब ववकपनाक आनकजक आक पाना मदाक साफ माल पाक पाक अदाक जान अकाक आक 


गलामत की खां बौर गुलाम जाकिर खां 


संग अधक नाक सा थक अआक पान नदाक अपक, ैधाक ऋाया-हद्क ला अमर का आए आफ 'भयक जा भाव: यहाक भा आयकजााक कांक भमाक वायक, अशएक एफ एज अधाामकाड कस 


ये दोनों बल्ठा स्तर के सुपत्र थ । इन दोनों ने संगीत शिक्षा कपने 
पिता से पाईं। ये होरी ध्रुफ खूब अच्छा गाते थे। इनके कुद् थाई बौर मी थे 
जिनके नाम हैं गुलाम बाजम, गुलाम कासिम, गृठाम जामिन । थे छैाग मी अच्छे 
गनैयाँ में गिने जाते वे। स्वालियर,जयपर ,कठबर के दरबारों में ये ब्खिरे हुए थे । 


बन्दैदही था 


के 
ञ्ी 
सा ऋाजा बयाक सं आफ बाद 'ाहांजआक अधक पाक का 


गुठाम जाकिर के युत्र थे । इन्होंने अपने पिता और चाचा से संगीत 
सीझा । बीन बजाते में उच्चकौटि की ग्रोरयता हासिल की | 


बहाताम सा 


'सक&' वा पाकक भ्रम माता वाद ग्यग- प्रथक। सजफमााल बाबक 


ये इमानबस्श के पुत्र थ । सीत शिक्षा इन्हें बपने पिता रब॑ 


साकापनी बुक से म्छी। यह जयपुर नरेश महाराज रामसिंह के दरबार भें 

जियुक्त हो गये। उस समय दरबार में मुबारक कही खगं, कव्यपछ बच्चे * रेजब कटी सा, 
इमरत पैन, घर्धे सुपाघस्श, क्रबस्स, सदरूद्वीन खां बादि संग्रीतज़ मौजद थे | 

दरबार में दूर- दूर से बढ़े- बढ़े संगीत के पण्डित बाते बोर खां साहब के संगीत पर 
प्रसन्‍न होते | 


बहराम खा के बहुत से शा्गिंद थ जिन्हें यह सिलाते ये। उनये कु 


का नाम है शौकीबाई, फरीद खां, मोछावस्श सांसड़े बाछे, भियां काष्ठ पटियाछा 
बल । 


जाकिएट्रोन खा बार बल्टाबन्दे मां 


भाहक सताल- 'गदाए' या ऋ्दालाबदः भयक प्राय शाइुक पंतद: यक-यक, 


ये दोनों सौ माह थे बोर बह्राम वा के माई केदर सह के पोते बोर 
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मुहम्मर जान खां के सुपुत्र थे । इन्होंने वर्फा बुझा थे होरी हुक की शिक्षा पाईं 
एब॑ स्ंगीतशास्त्र की जानकारी हासिठ की | बहराम खां ने इन होनहार बच्चौं को 
मियां आलम सैन का शिष्य करार दिया था। जहां इन दोनों कौ बाछाप की 
ताहीम मिही । दौतों माह्यों ने बढ़ी छान से संगत का अम्यास किया। ६९१४ 
में महाराज सियाजांराष गायबाह ने इन्हें कान्फ्रेन्स भे बड़ौदा बुलाया । छसी 
कान्‍्फ्रेन्स से पणिडत दैबठ बोर मिस्टर कलीमेंट रक हारमौनियम तेयार करके लाये 
थ और उनका दाधा था कि इस हारसीनियम में सब ब्रुतियां निकल सकती है। इन 
दोनों माहयों मे यह सिद्ध कर दिया था कि यह बात गलत दे और गाकर बताया 
कि शुत्तियां सिफे गाय के गछे से ही क्या हो सकती है। हारमोनियम में बह 
सामधये नहीं । बन्त में कलीमेट को मानना पड़ा । सन्‌ श्र में ठतनऊ में रुक 
बखिठ मारतीय संगीत सम्छन हुआ जिसके संयोजक थे पण्डित मात्खण्ठे कौर संरक्षक 
राजा नवाब कही जा | नाकिछ्ठद्वीनदां के सुपुन जियाउद्दोत वां को मी क्षन्द्ो 
शिक्षा भम्ही थी। बल्छावन्धे के चार ठक्के ये--नीऊुद्दीत खां, रहीमुद्दोन खां, 
इमातुदोन खां, हुनुड्ीन सां । ये चारों छ के गृण्गी थे | 

इनायत खा : 


अहाएक- न" बहीकः ऑकिएत: फेक कॉमिक श्रमिक फविकः पेकीकि!स लीक 


इनायकब्न सा बहराम सां के पुत्र सवाश्व कटी स्रां उफे सहू सां के पुत्र वे । 
हन्हें मी सीतशास्त्र पर पूरा वष्तार था। इसकी कनेक रजनाएं पाई जाती है| 
हनके सुपुत्र रियाजुद्दोत खां ने मी इनके फरबिन्होँ पर चछकर झंगीतशास्त्र में खूब 
उन्‍नति की | 


बसीरूददोन 


आधा पाक आय शभाक अ्धाक वाक- भाक भा पाक चाक गत 


ये अल्ठा बन्द खां के सबसे बढ़े पुत्र थे। संगीत शिक्षा इन्हें अपनी 
पिताजी से म्ही । इसकी प्रुफ होगी की गाकी बोर वाठाप की तरकीब बहुत 
ही प्रमाष ढालती थी । 


रहौमुदीन खां : 


ये बल्ठा बन्दे वां के दूसरे पुत्र ई। इनको बाप, हौरी बोर हुंफ 
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की गायकी शज़िय थी । इनसे सरठा पैबी ने मारतीय रब॑ यूरोपीय स्ीत की 
शिक्षा पाईं थी। कनी-न्‍न्‍द्र इसराज बापक ये एबं कनाईंठटाल कैरी के शिष्य थे | 
विभेद्रगाथ रबी न्ड्र संगीत से सुयौग्य स्वर॒छिफिए रबं॑ इस राज 


बादक ये | 


कल्याण्री ने इकार होने बौर उनके पत्र इनायत हुसेन खाँ से सितार 
की शिक्षा पाईं। 
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प्घधनिघप गप >मभ ग रेसानि सासासासा 
रे $इ स दिल 5 5के स्टेडशन प॒ रग म 
अयककममटी ििरकडाररी राई श्षृ 
७ 3 हद 
गृमपप नि-सां -- मप निसां गंरें सांनि धप मग रेसा निसा 
की रेइल आ 5 ती 5 है: 55 55 5६ 55 5६ 55 55 
न ३ ॑यराका>गी.. "रदाकनी उिफाकनरी..... अयाममामणरीी काना... १पाानीी.... फकमााकली..3. विपयादाओ 
राग योड मल्हार 
तास-ब्विताल श्रष्टपदोी 
स्थायी 
मर मरे ग्रे 
म (प)मग म यगग(सा)-- मगम(प) मे -- गस -- 
"रकम, स्‍िरलककराीी 
र॒ म तेड 5 यम्रु ना 5 पुलिनव ने5 55 $ 
७ । 3 हि 2 मा 
म रे 
म रेप प प-- मप घनि सांरें-सा निसां घपमगग 
विजयी मु रा 5 5 5: 5 5 री 5 रघुना$ $ 


पअ्म्तरा 
प म सां 
म म पप पपनिध निनिसां-- 
स दित वदने 5 र मणि 5 
। 3 ह.श 
नि सां 
सा -- निध निप निसांसां-७ सां (सां)--सां 
चु $ म्व5 न: बलिता 5 5 5 ७5$घ 
० .। >< 
प॒प्च निप | ग 
सांसां निनि घध (म) 5म गरेम गरे 
मृग म द तिलक 5म लिखति स5 
है 3 # 
भ 
मरेपप घनि सांघप गरम पध -- म 
भिराइकाभी 
मृगमिव र६ ९ जनी 5; 55४ 5 क 
"लकी उिराशाकाणी. िवाशानााारी 
+ 3 ' के 
। शाग कामोद 
तात-त्रिताल 
स्थायो 
हु 
म ग 
रेपपप घ--प, ग म पमरे 
वमवद शो--- क, द लशयन 
| >< 2 
। सो >> । । 
मप घनिसां घपमप धघपधम 
0 ई, 
विश रा5 5 घे मा 5 घवस मी 


ह चर ,. 2२३ + 


7॥ 


सांसांसां -- 
व दने 5 
५ 
नि की 
धघ--निफप 


5 $ 


रे $ 


2 


नि 
सारसाक<््सा 


पु लक 5म 


0 


टे 
प ग्रमगभरे 
ग ममपपर मममग --- 
मीन न नमन 0] 


555 < 
5... 


रे 555 


ैएकमाकाशकी: 


2 
अध्टपदो 


सम 
त्त्‌ 


सा रेसा,प 
सा+दरे, प्र 
दो 

0३६ 

प्‌सम, रे सा 


5प,मिह 


सा प 
मरेपत्र प रेंसांसां - [प)मरे 
विलस कु च,कलश 5 त रख 
3 न 2 
अन्तरा 
म नि नि सां 
प----प सां सां सां -- --रें सांसांधसा 
पल हरा 
मं 5 5 जुत,, र कू 55ज त सके 5 
चिकनी लाकर 
3 4 2 
यं , सा. म ग 
मं रेंसांरें सां घपप ममपम 
विलसर तिर भस हसितव 
3 « ५4 2 
राग सिझोटी-टप्पा-चत्रिताल पंजाबी 
स्थायी 


सा नि सा घनिसासानिधनि प्च सा 


५००० 00७४७ >०न्‍न्‍न्‍्न्‍्ननन्‍ीँ 
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सारेसा,म 
हाँ 5 रे, न, 


नि 
र्सांघप 
क्री 


सदने । 


ओर 


सा रे 
रेसा--म 


दने 5५, न 


घनिसासानिधनि (प+। ध सा+--सा 


मिलजा 55555६६ ना*वे शो 5555:5 री दाजो 5 
३ 2 
रेगस ग--रेगमप गमपघनिध पमगरे सासारे नि घ 
जी ह०>त>>>मन्‍करी 3 क«मनमरी तजी । 4 
ना55 बेड मि55८ या555४६ 5555. 55% मि ल 
अपनी... भरमार ई.तहतत््जी मी ॑कककालमरी बिजन्‍ालीी 
० 3 
अन्तरा 
ग---ग-- गरमप्रगरेग ग्रमप “मं प्म -+>ग ग्‌ 
जी 
जो 5 तूं & 5555555 चलवा 5$<रि वे, में 5 भी च्‌ 
पलक, 


3 


873 


गमपगरेग गमपपमगरे गगरेसारेग रेग- प-गग, प-गमपघनिधपधम गमपधपमपमरेग 


न '....."७ह . ............/ <.... 40 #८200  आ.ए, कश शी अटल 7 कपल. 
लू 55555. मैं55555: डा55555.. मियां: ओऔएरच, लेद मा55555४ . बा55६5६७ सा 
रा. अ...ी आर. .. ४ + 00... . ६७ ४ 
2 । ० 

साग रेम गप मग & (सा) 

िफकरी.... अननीी... बाकी... इकामथ # 

55 55४ 55 मिल जा हु 

'॑शराककाकनी +िव्यमाााा.. िरसाकाकरी 

3 >( 


(ख) ग्वालियर धराने की प्रकाशित चीजें स्वरंकन सहित 


राग बिहागड़ा--आडा चोताल (विलंबित) 


स्थायी 
म्‌ म मे भप प्‌ . 
हर निर्सां 
निध प मप गम ग -- प्ठच प गम प्‌ घप सां निसां 
शक की *िरकाभमाी..... निरााकानी '+िवनाजाका&री अप ककाककाी 3 अल कल /ँ 


प्या5 री 55 पग हूँ 5 जे सीप म हुं55 की 55 
पिसमवाइन्कटी +सकाथाकाी +यालाकी 
>< 


रथ ० 2 ० 3 ० 
& है 
नि सां रेघ । तनिंम ग मम पफ॒ 
सां निसां निसां निरसांरिसां निघप मंप सा मम मप यध नि 


+फधाशकानी "िययाककामाी अयस्यकतनगी, विनय» 


पा 5६5 य६ 55ल६5 बा5जे 5६5 ए मा 5 5६ 55 $न 
0. हाई 0... 3 पलक 4 #ी '+पराशाआाकर-ी, 


र्थ ० 2 ० ३ छः 
अन्तरा 
है | । 
म मम नि नि 
प्र प गम प धघ प्‌ सां -- निसां सां सां - निसारें --- 
वि्जकनटा दि नमकीन 4] ८२ ++++« >> 
जा: गे स बब्रििजकेलो<5 ६ गओ 5 २६555 


रथ ९ * 2 ० 3 ० 


, गे गरेग >> 
सांनि घप मप प्‌ (प) मं गम प्‌ धपसा -- निसां 
सनम कक ली 


जाई 5 गे 55 अ 5 रे $ हटे 5$5इली 5 55 
भै ० ८ 2 ० 3 0 
नि निम गरम प 4 


सां निसां निरसां निसांरेर्सा नि घ प मप सा ग मे मप पथ घनि 
ैयाक्ाफाआरी'... रा भयकाकी 3 ४ 


न न मी शशमशिमिनिललक 
555क ही 5 555 ए मा 55555 न 


ने 55 क्क5 
पाक" 3 नदनि_ पिया. पररााबकती.. सकाकराीी 
कै ० «4 2 ० 3 
शाग यमन टपरुयाल ताल-तिलवाड़ा (विलंबित) 
स्थायो 
सा रे म नि [ मा 
गरीग निसारोगग--- (स) --घुप --- सासारीगम पमंग्रमप्च 
08.0... पिल्‍मनाण |«-« ४०. ००००० न 3 >न>ा ८ 2०>29>>भ+ी ५२०००:८०+ नकली 
(तुमतो हो 5555 सा 5हेब5 जमा 55६5 555555 
कर बओरी आजा ७... 
3 >९ 
पु घर 
निघम घनिसां नि, घ 


६६६६5६:६ ,े नें 


ग्‌ री सा _..े 
रीग मध निरीगंरींनिरीमं म गंरोी रींनि (प) री' 
*िजजन्‍मी ्न्ल विययामा.... पिसारााबमा 


ओली यामी ले 555 55 55५ 5, है दर के 5 


ह ् 


2 
सा सा नि घश्र॒ 


निसारीरीस!सा निनि 
रा 55555 5२ 
५ अल सनम. 


| 
मां मं घनि | 
रोींनि (प)री --,ग मप्र निरींगंरीनिरीगंम' 
हबी जे5 $,वा जैते दी कक हुं है 
*पराबन्मन अपरनइकारी नमन 4 करना के अटल नल म पक कक । 
रो स्सयां ॑॑ 
गंरी रीनि (प)री 
'िपादाबानभी +िरररककन्‍करी 
तहत हि 
$रे है घ रत 


| हु 
सा सा नि घर सा मृघ नि सांनि ह 
निसारीरीसासा तिनि निरी गम पनि रीं सांसांटींगंरीसां निघपम गरीसासा 
2 तज ज+ तर... िवन-_;_> मन न जओ 3 ९०८०० «>> $ अमन जी. 4, रमजान दमन त लक 


ध्या 55555 5$न हज रत तूरक मा55555 5555555न 
। जज बल अल, 225 32624 १ ५ नल जज कब कम आन काल जल िब ममिकी 


2 ! 9 
आचार्य नानू श््या द्वारा निमित अगिणत बन्दिशों में अनोखी बंदिश 
प्रस्तुत प्रबन्ध राग मालकंस में निबद्ध है तथा इसमें नो तालों का प्रयोग 


किया है । 
प्रबन्ध राम सालकंस (नो तालों का) 

स्थायी 

सासासा नांघ म मय घ्ृ नाघ मम मम ताल-तीब्रा 

केशव ना 5 रा 55 यणगो विन्‍न्द विष्णु (मात्रा 7) 

>< 2 ० >< 2 3 

गग॒ गग मसा सासा सासा ताल-सूलफाक्ता 

मधु मसू द 5&न ब्रिवि क्रम (मात्रा 0) 

अर ० 2 3 ० 

धर नी साम.. +>+>म +म ताल-मनहरन 

वा 5 म नश्री ष्घ षर (मात्रा 9) 

५44 2 3 ञ 

गुम ध्‌--म धनी धघूमम ताल-पझंपा 

ऋषी के 5श॒ प दम ना5& भ (मात्रा 40). 

है 2 ० ४४ 3 

सांनी घम गमग मसा ताल-अंग्रर 

दामों दर भंकषं॑ ष्ण (मात्रा 9) 

2५ है / 3 & 


76 


अन्तरा 
गृगृग धघमधघषथध तीसांनीसांतसांसांसां 
ताब-बाड़ाचोताल 
ह (माव 4) 

भा घव वा सु दे व प्रद्युं म्न अ नि ह॒ द्ध 
'ऋ 2 ८ 3 ० 4 ० ,.. #.. 
घ नी घ्॒सां नी ग॒ सां म॑ मं मं -- मं 

ताल-चौताल 

(मात्रा 2) 


पृ 5 रु षो $त्त म अधोक्ष 5 ज 
० # छे 3* 4 


गूं मं गूं सां --साँ घ नी घर घ घ नी -- घ मममसां -ज_|यां 

ना 5 र॒ ति $ हअ $ च्युत जना $ द॑ न उप्रे < न्द्र 

७ 0 2 3 ज्ू $ 5 6 7 
ताल-सालमिष्ट 
(मात्रा 20) 

नी प्रमगमसा 
ताल-दादरा 
(मात्रा 6) 

हरि श्री कु 5 ष्ण 

है. छ 

राग मियॉमल्लार तराना (हृयालनामा) प्वमरा (बिलंबित) 
स्थायो 

प्‌ मप सां परी री नि म 

नि मे, पप निघ निसां निप म (म) री मरी पसां गग 

ता$, दर याई 5 5 5६ 5 &$ दो स्दारा दी5 प्म्‌ 

अल 4 डा '+कककी २ ऑिपमनरी फजननी 

3 मर 2 न 

रीम री. नि भम  _ नि घ॒ 

मगू--- म री सा निसा सासा गय मे (म) री सा सांसानिनि -- धन 

७ 'धाकााी "की लक १६.८...०. "पतकम" 
तनों$ म्त द्वरेता 5६5 तन नन ननु5 ने दे६55६ ६$ &£ 
७. 'पपपलााानीं.. पदाइाओी "0 पका >पन्‍# । पदक 


3 ८ $ 6 


[7 7 


प....म 
निसा --, निसा, नि म, पप 
तहत...” ९५७७...००००” लि ५ 


रेना 5, $5 ता$5, दर 
पा हा की ५ 


3 

हं 4 
अन्तरा 

प्‌ सां निसां 
पप निध निसांसां निध निध निसां -- निसां सां सांसां मं री 
पका. "राशन २९५५० ००-०० 2. भिकमाार. दबा याक्मनी २९५०७०००र>? ढॉँ "ैयशकमानी 


55 द्ेदे तः नू उमर त5ः न5 देरे 5,5 5न्‍ना तन देरे 


। परवान. पियादाकाारी अिययाकानी अफताकानीी 4िरकााकनी पका) २२... कमी अपनी 
8 >८ 2 ० 
प्‌ ममरी नि... 
सां निसां नि ५ (प)गग म (म) री सा सासा मं रीं 

व +ह 


ना 5 तन न नन दे रे 5 न्‍नानादरेतू 5 
पिया चिकनी 


8 ५ #। 0 
नि. ने | निसां नि 
सां निसां सां सां (सां) घ निप मप निघ निरसां सांरीनिसां थ 


(.ह#ह.89ह#ह.....>न््न्मं 


म्द्रें 55 दे रे ना 5 5 तनद्े5 द्रेंत दा रे दा 
मिभााााईँ ैरयकाम? ॥रयकाहम+ी हम िकिन की 


>< 2 0 


(७3 


पं) पे 
नि प, नि म, पप 
हहत0तताँ 


5 नी, ता ५, दर 
3 3 दल 
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है 5 मे 
निसा --, निसा, नि म, पप 
रेना 5,$5 ता5, दर 
गा, सी  । 0 लक 
3 
* का 
भन्त शा 
म॒ पसां प्‌ सां निसां 


पप निध॒ नि सांसां निध निध निसां -- निसां सां सांसां मं रीं 
'िपशाककालर'.. रहकर ९७७....>० टी करी. वियाामरी'. रमन 0 मलिक 3 मन बॉ जिदाशकाा 


55 द्वेदें तः नू 5म त5 न5 देरे 5.5 5न्‍ना तन देरे 


>नरशदकााकरी. िरदकामाककरी भरराकाला 4वापककानी अषायाइक (000... २३०५ ७फान्‍टीीी ियदकाकनी 


8 धर > ७ 


प्‌ ममरी नि... 
सां निसां नि प (प)ग्रगू म (म) री सा सासा मं रीं 
ह.... 5 


ना 5 तन न नन दे रे 5 न्‍नानादेंतू 5 
0... हि साई 


8 फ्र 2 0 
नि ते -- निसां नि 
सां निसां सां सां (सां) घ निप म प निघ दि सां सांरीनिसां घ 


8.8... 


शा 


स्‍्द्रे 55 दे रे ना 5 5 तनद्वे5 द्रेत दा रेड दा 
कककनगी िाकाजरी अरकककलनी मनन टी 
3 है 2 0 
प्‌ प्‌ 
निप, नि मे, पर 
किन 4 
5 नी, ता ५, दर 


3 तट 


(/8 


राग बहार अध्टपदो-ब्रिताल (मध्यलय) 


स्थायी 
वि 
सा 
प्रि 
निसां -> नि [सां)>-नि -- घनियां(सां) निघनियसां 
ये चा 5 रू गी 5& ले ६5 5 5रा 5 ध 5 5, प्र 
० की 


3 २8० * 2 
| | म प्‌ म 
निसां--नि [सां)-- नि घर निपप मम निपमग 


ये चा रू शी 5 ले 5 $ 5मुश्ष्‌ महिमा 
3 ८ टै ० 


“5 मे परम गे मपध  निसां(सां)-- नि घ निनि, वां 
नी 


&$ नमनि दा 555 5 5 ६ 5 न 5 अभ्मू, प्रि 


*िरा शमी 


बन्तरा 
नि त्नि 
मग॒मध निसां >सांसां-- सांनिसांरों 
६ ६$स पतिम द 5 न लो 5 द ह तिम 
२८ टे, ७ 3 
मं सां प 


सां निसां (सां)नि धघ गूं -- म॑ रीं सां री नि सां नि प 
म मा 5 न स 5म्‌ दे 5 हिमु खक म ले म॒ घु 
मर रे ० 3 


म॒ 
ग॒मपछघध निसां (सां) -- नि घ निनि, सां नि सां -- नि 
हा 


पा 5 5 ६5 ६5६5 5 5 न 5 #€मू, प्रिये चा 5 रू 


2... 


फ््‌ 7१ 0 
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अन्तरा-2 
ग सां सां 
ममतिध निसांसांसांनि सांसांनि--नि सांरीसांनि 
0 निम_ ] 3... जहर 
वबदसिय दिकि $ न थि दपिद 5 न त रू चिको 
ञ( 2 9७ ०  िक ओऊ 
से 
सां(सां)निघ परम नि प मनिपम गमनिध 
5 मु दी& हर ति द रतिमिर मतिघो5 
"कं रे ० 3 
म्‌ 
निसांसां गम निधघनिसां -सांसां-- सांनिसांरी 
र 5मसस्‍फुर दघ रसी 5 घ वे 5 त॒वब द 
जा 2 ० 3 
मं मं प्‌ 
सांनिसां (सां) निधगगा मंरी सांसां -“-निप निप 
न च 5 ल्‍द्र्मा5इ रो 5 च यतिलो 5 वनच 5 
भ्ट्‌ प्र ] 8 व 
झ्ृ 
ग॒ृ मपघध निसां(सां)-- निधनिनि सांनिसां--नि 
को 55६ 5 $ ६5 ६$ र ६ 5$म प्रियेच 5 रू 
फ््‌ 2 5 3 
राग र्रमाज-टप्पा पंजादी दिताल 
स्थायी 
मप नि 


गमप ----- घछ घघपम्रगम 


5 कमला 5 तू सां555६दे 
)५जन्‍नन_ीं विन किन 


8 ष्र्ट 


जा 5585 ना5555%5 
मी, ला 


ध धनिसां सांसांनिघनि -- घ +- 
टी 000... जी 


बे 5 


*+एल्‍माकननीं 


प॒ पघध गरी म री 
निनिधषप ध (म) गे-- ममग्ग पमगमग सा----सा 
तन रहती ..>ग.... 'िसजममकानम-* नल फल .07 नस ++०+++ ०० 
5555 5मा $ अ555 55६5६55६ या 55२ 
दे ० 
गमगम  पसां --- +- 
बम, दमकल , 
दरदिमे बिर 55 
बजट टी 
रींसांनिघपमप सां प -- ध “-- पघधपमगमम “* घ 
५ अल अल कल ५ कक जन«-म«-मम«मक»»न्‍्न्‍ःयब्>काकर. िसण्ममक-++००«-+ +०५»»#भ 
हु55555दिलों का5 तृ5 सां555दे जा 
न जननननननन-+-मन्‍न्मी 00. न ०न्‍न्‍न्‍न्‍ीं तहत 
3 ९ 
अन्तरा 
नि े सां 
म --- घनिसांसांनिधघ पधनिसां -- ति सां निसांरीनि सां निनिसाँ-- 
3 न आक कम अर की मल लक नजर 3 अल मा जम." ॥ अर अमल अल है ५ ब्थरी 
$5 मा , वे55555 5555 5 तृजा 555 नत जा नग्रुमा 5 
मी ली मम मल मी. मजाक ७ जी थम जज, मर की, 
3 
मघपम 
निसांरींसांनिसां निघ निनिध,धप,प्सम गस --- --- गगम-- गमपघनिसांनि -- सां 


। जमनिलिकिनी अमल न लक पा 


न जनननननननननम-ननममी. पिजिनननननीनभनजभ>ा-->न,. १ .>>-++>. पवन नननन-+>०+---+>+++- #्णणकती 


नी 55555 डा६5 555, 5६5, 5६ ६ 5 5 5 इृष्कक5 रे5.55 5 नदा5 नी 


विययलककती 





.............>>>>->>००-> 
2 
मधघध 
निनिध,पधनिसां 
है.२०३न००>०- न अने८ ८ वननमनी 
दंड, ह5 5 
विज आन त््न्न्नँ 
री 
रींसांरी -गंगं रोरांनिध, निरें 
0६० ४०८६ «नो नल लता >+>ं+ बन > >> ं>भ«+»«>न >> 


हमलाड जा 5 5 ८: 5, कम 
न  >+े लत अप न बन 


3 


080... न --न्ब्नैं ......083...नहतह॥3.ह. ० 


हा 


प्‌ 
रीमांनि घपम---प घरघधपमगम घ 
2०-०२ स-ल 5 व... «>> 


ला55555६5तू सां555दे जा 
कम अल शा माह. न मी, 


३ 
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'ररधन्राया अाभभुम०कमकामनु+ ५ शरेवा"पयकान्या कक रनके. ४3५3, 


१-राग दरवारोकान्हड़ा-कूमरा ( विलंबित ) 


रचयिता त्व० जहूर खाँ खुजजवाले, 'रामदास था 


स्थायी हा 
है २-5 मन है ह नि /ः 
सारे निसा-जि रेन्‍्सा ग - रेसा ध॑ - ने 


ग$ र5५5५ 5555 5 ६5 बन की $ दु 
कला काम, के 





रिजमन्‍म १कनकानरी ५» मम्मी. जरर 
मु >म प्‌ सारेसा सा 
“» प्‌ मसप्‌ पृ सा - गयगरेरसातिसा रे ग - - 
कि कन्‍नलट कर लक पाना 
६5 ६5 55 जि ये 5, 555६5555 गुन क्रो ६ 5 
"९५२८ २ नफेनन लन्‍नत पर 
 /&छ+>5> | नि का 
रेसा रे ग॒ सा, सा सा रेरेसानिसा- निसारे,रंसा 
कि २०५ डे पथ 45० लत कमल, 
धन को $ 5, औ र जों55555 555,बन 
'रिसाकक ->«ः-न्‍नयकभभामभभआ॥ «नमन, 'सिकामनाम ध्रवशशाशाा>+माकी 
नि/.++-+-+5% पृ निसा पी 
व्‌ - ञि पु, मपृ धुनिखासाखा. रनिसा 
को 5 5 $, ये $ सों 5 इ पृ त. 55% 
िककाक-कमन्‍मममी 
सा म “--++ | 
ग्रे ग॒ - रेसा रे ग॒ सा; 
+तन्‍नरी सारी ॒ 


सव है 5 दिन चा 5 र' 
की... हक 


नि ता 
म ५ ४- नि 
गू भा दा 5 5 
निसांरे रें सां - 
मड५ ना ड.ड 5 
अवलहाकट 
ये पा है हा 
पर मां - सि प, 
सम से 5 न हीं 
| अअब 
ग्सा रे गसा; 
55 ० आह हू, 
४४४ हि 


अन्तरा 
नि रे सां र्ि 
सां - म्रां सां. गंगर,रसांनिसां 


नि 





त््क 


सा55.3533 


९९०००कमक _पहरनन्‍मपताआ2०थ७/ककितताएचअपकाम्नननना, विकन्‍न्‍न्‍न्‍कनी, 


६ ६द पत्र की. 


नि -+ 


निसार,रेंसां थ - सि प.म 


मप सर 
प्‌ प॒ निनिपमपनि ग 
कि ५ 


किक लनक कल... मनन माअनन-भ»कक-+ नरक 


डी, बा 5 र 555555 बा 


मल अल कब 


नि 
सां 


नें 
हर 


पं 


के 


620 


>>" 


नशा 


(-+ 


९ $४। । 
अवन्‍ 


८ #॥ 


का 


नि 


ता 


सा 


ऊ! 


?१- राग धानी-त्रिताल 


[ रचयिता काले खाँ मथुरा वाले | 


स्थायी 


है 


प्‌ | सां नि पं 


र|से ढ र 


5! 
श्ण्् 
ञ? ११ 5 


5 


“4६ ७ 53, 
>्ल्न्न्ड 
“६ 


हि त्प डर 
४च्चू 7 


न 


न 
का 
न 


“४! 2] 
प्त 





-“गुन-सा। 


ना पे 5माइने: 
)८* 


निनि|-सांखसां- 


इ धा।5 मसोंऊ5 
डे 
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सां नि सां रें:सां नि प म।|निनिपम 


वी 5 च ड|ग र ठ रॉन ट व र|अश्र रे ६ ल 
ह की 6 ३ ? 


सा रें नि सा।रे ग्‌ रे म प ति प. म|निसां-रें 
त॒ 


दें खत स र२'सना 5 र 


त्ष र जी री|क र 
८ नर 9 ! है 





निसांतनिप 


सगरी हक 
की ! 


राग कदार 
चीज 
स्थायीः--मानल भरन ना देत पनघट प नोर इतनी बिनती मोरी | 
अंतराः--हा हा ख़ात तोरे पैयां परत हूँ । 
छांड दे ग्रान मोरा शरीर इतनी "बिनती मोरी | 








स्व॒रांकन 
ताल-त्रिताल मध्यलय 

स्थायी, 
- प मंप।ध - -प मंप धथ मे ये सा 
5 मा 5 न|ले 5 ६ 5 भेज उन 5| ना देषइ त 
- हर द्‌ | 

|| न्‍ *. 5, ५ 

सा सा मग।प में थे पं घर्निसां २ सांनिधनि 
पृ न घट।प नी 5 7६2 त नीवा।न तीमो 5 
रे 2५ हा ० 
ध, प्‌ मे प 
री, मा 5 न 
३ 

अन्तगा, 


6 मी कक, 2 
प्‌ -प सां|सांसांसासा।|धनिमांरें मांनिधप 
हा 5 हा खा।$ त तो २[पें 5या परत हेँड 


हा 
रच हि 


ग॑॑ मे रें सां।नि रेंसांसां।धघ निर्मांसा।घधनिमांरें 
छा डदे “प्रा | नमो ग।श रो 5 7[ह तनीवी 
सां निधघ नि/ब, प मप 
तें। तो मोह का शो के 

; । 


0 


[िन्लके, 
कस 
| 


$ “अल पर 
(अ) 
छ्ड 


गग कामोद 


चीज 


स्थायीः--बंगुन गुन गाय रघ्यो करतार । 
तौरन तार तू करतार ॥ 
अन्तरा:--विनोद अजीज है बेकस लाचार । 
तू है जग का निसस्‍्तार ॥ 


म्व॒रांकन 
ताल-तब्रिताल मध्यलय 
स्थायी, 
सा 
5 


मे रे प म|ध - प पग मधप|मरसा- 


गुन ग़ु न|गा5 य रहो 5षई कर|ताइग $इ 
३ ९ २ 


है 


रें -सां सां | सां ध प प।गमधप|मरसासा 


ता 5 र॒ न|ता 5 5 रत $ क 7 |ता$इ २, बे 
३ ५ - 


२ का ७ 


अन्तर, 


प्‌ प॒रसांसां[सा-सांसा| सा धसां रे|सांधघपप 
विनो द अ|जी5ड ज हैे।ब के सला |चा $ 5 र 
दे ८ हट ० 

गं मं रेंसां|सां रेंसां घप गम॒पनमरेसा,सा 
तू $ है 5$।ज गका $ 5 5 नि $ | स्‍्ताइर, वे 


थँ 0 


[ विनोद मीय्याँ कृत | 


गा आयानट 
(३० विलायत हुसेन खा ) 
चीज़ 
स्थायो!:--कनन कनन भननननननननन बाज बिछुवरा | 
बाज पिया के मिलन को चली जात, 
अपन मंदर सो आज आली || 
अन्तराः-पूजा करने को निकसी घरसों अलबेली नार | 
चॉकत इनायत बार बार ॥ 
म्व॒रांकन 
ताल-ब्रिताल मध्यलय 
स्थायी, 
है 
रे ग॒रे।|ग मपध प 
न न।| न न न न 


सा प॒प्॒सा।सासासासा 


नन कान न मफकन 
हि 5 आम करे ' 
भू मर।|सासरसा-+- गुम ग१्।सारसा- 


या 5 5जवबिछुवा 5 बा5 $ 55६ 5जे$ 
८ २ ० ३ 


-54 +८ 3+ 
- ० ४ “४ 
4] 


सा साम ग|[+ प्‌ प्‌ -पधनिसांघ।निप पधप 
पिया केमि।ल न को 5 चली5 जा 5 त अ5 प 
>< २ ८ ३ 

गम रगमप-[मरणशम र[सारसा- 


म 
ने 5 5 मंद र॒ सा 5 आ$ 5$ जआ$5लीक$ 
व २ ८, दे 


888& 


अन्तगा, 


चद, 


थे नियांरे|सांघप- 


| 


प-+- सभा मांसांसां 
पू 5 जा कर न को 5निक सी5 | घ रसों 5 


हथ | ३ 

प्‌ पृप -|[ 5 5  “रं गम प|- प पे 

आह का जी हे हे के ला 5 है छह जी हे 

2९ २ | ० ३े 

ग॑ में रें सा - सांसां - | थे पगमर्सा-सा 

यों 5 क त (5 इ ना 5|य तबा 5 रबाइर 
न्‍ | रे 
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राग देसी 
पीज 


स्थायी;--थे म्हारे डेरे आजोजी महाराजा जी, 
थे म्हारे डेरे आहेँ तो थारी टल करेशां ॥ 


अंतरा--अगली बातें थे मे सन करो श्रदारंग, 


रुडी रुडी बीन बजाजो जी ॥| 
स्वरांकन 
ताल्--त्रिताल मध्यलय 
स्थायी. 
गोल र भय मे 5४ यो । मो कै पक कक कल उस हे 55 
थे 5 5 महा (र डे 5 रेआ 5 5 5६ इजोड5ड 
० ३ ्‌ रे 
म -प -+[-रे- म[|प ध पम्प रे--ग 
जी 5 5 5$[5मा 5 हा|रा 5 जा 5 | जी६5 5 5 
७ ३ है र्‌ 
रेसा रे मग रेसासा।सा - - -(-- -मम 
थे 5 5महा रे डे 5 रे आ 5 5 5५ ६, हुंतो 
(७ ९ रेट रे 
प्‌ सां-सां।निध प प|मप धप ग - रे --ग 
था री 5 ८5 ल 5 क रेड 5 शां5 5 $ 5५ 5 
0 ० >< श्‌ 
रेसारे मगर -सा 
डे ६इरर 


थे 5 5महारे : 
८ रे 


असच्तरा क 

--मम 

5 5 श्र 

श्र 
प्‌ -सां-[- निसांसां|[सां ---[ “5,निघप 
ली 5बा 5६ 5 5 तेंथे 5 5 5६ 5महषहे 
ऐ ३ ९ । २ 
सांसां- गंरें सां निनि|- - नि नि सांप, म प 
स न 5 करों 5 अदा।5 5 5 २5 ग, रु डी 
० £ 7 य्‌ 


धघनिसांसां।ननिध प्‌ प।+म- पद भमिरू गेग 


ऋन्‍न्‍ममाम 


रु डी 5 बी[5 न 5 बजा 5 जो $ जी 5 $ $ 
० ३ >८ २ 

रेसा रे मगर रे -सा 

थे 5 5 महा रे डे 5 रे 

5 ३ 

करेश्ां >-क रंगे 


चीज में यद्यपि एक ही घेबत है, तो भी दोनों घंवत का प्रयोग करके 
इस चीज की सजावट होती है | पं० मिराशी बुवा ने इस चीज का दूसरा रूप 
दिया है, किन्तु यह रूप गञ्यागरा घराने के गापकों में मान्य है--भौर कृति 
अ्रदारंग की मानी जाती है -पं८ मिराशी बुवा ने सदारंग का नःम बताया है । 


राग जोंग 


चोज 


स्थायी:--प्रथम मान अल्ला जीन रचों नूर पाक | 


नत्रीजी प रख इमान एरे 


सुजान ॥ 


प्रन्तराः---वलियन मन शाह मर्दान ताहीर मन सेयदा 
इमाम मन हसनन दीन मन कलमा- 


किताब मन कुरान ॥ 


स्व॒राकन 
ताल--चो ताल 

स्थायी. 
नि नि|प्‌ नि|सा सा|- 
प्र थ।|म मा।$ नं। $ 
है ह 0 र्‌ मर] 
प्‌ नि|नि सा|- सा|सा 
जी न|र चो।[६$ नू|$ 
( छः २ 
पृ नि|सा ग।- म|प 
न वी|जी पे।६$ २ ख 
है | रे 0 
प्म॒ प॥ | मग नि मा प।प 
४ 55४5 $[ २ सु।जा 
/< ० न 9 


ही । 


सा 


हज डे 
० 4३) 


सग 


ल्ला5 
जी 


| आये 
ष्) 
बज 


भ्रुवपद 


अन्तरा, 


मर प्‌।प नि।|निनि|सांर्सासामसमांमसांसां 


व ली।य न | म न।| शा ह।|म दा $ न 
>< ० २ ० ३ 4 ० 
नि सां।सां गं।गं गं।म॑ -भ गे सांनिप 
ता ही।|र म।$ न से $य दा $ $ 
ओर हद २ ०9 ३ है.५ 

प॒ म।|ग ग।म प्‌ गम गमगा 
इ मा।$ म।|म ह ने न 
हर ७ २ 5 5 डे 


2५ 
० 
>त 
० 
्ए 
क्र 


कि ता $ बम न | कु रा।$ $ £$ न 
३ 


'सुजान ---हाजी सुजान खा--प्रागरा घराने के मूल व्यक्ति-कृत 
नुर-तेज;। पाक-पवित्र, नवीजी-पंग्रगंबर, दमान-भरोसा, वलियन- 
देवपुरुष (?) झाहे मर्दान-मद शाह जेंसा;। ताहीर-पबित्र; सैयदा--बीर्यी 
फातिमा ( जो इमाम हुसेन को माता थी, और मोहम्मद पयगम्बर साहब 
वी बेटी )। इमाम - बमंगुरु, हेंसनन - हसन ओर हुसेन ( मुस्लिम शर्म ते 
महान शहीद प्रव्तक ) दीत-धर्म; कलमा--ब्यान म्रत्र (?) 








पटियाला घराने के बढ़े गुलाम भी खा;- 


गागे 


पीछू मैरवी 


बहा ६ 

देख, मीमपठासी 
माठवंस, परज 
दरबारी कामोद 
बढ़ाना 

गुबरी तोड़ी, देस 
जैनेवन्सी , केदार 
घुल्तानी, काफी 


झागरा घराने के उ० फैयाज साॉ:- 


रामकठी 
काफी 
पूर्वी 
ल्ल्ति 
मैरवी 
मेरवी 
दपूबारी 


॥ विभिन्‍न ह घरानों के गायकों के बुक प 


सिद्ध रिकार्ड 


पिकार्ड नै० 





प०४६ 

मत ध्टई 

५०४ 

वी०३० प्रृ०४८ 

नं० ३६७०५ 

वी ह० ४०४१ 

श्वप्ध्पू 

नै० ३६३४१ 
शआरणएन०एएन9 रध्व्श६& 


एन6 ३६७८० 
रसच० ७६३ 
छएच0 १३३१ 
८६१ 

३5६१४ 

म0 ३प्ूष्‌ 
भ0० १५४६ 


आमकार नाथ ठाकुर नाथ ठाऊकुर 


>मिका 


शागे 


शुद्ध कल्यापण्ण 
शुद्ध नट 
पृघरई 
तोड़ी 
शुद्कल्याण 
मालकोस 


मूलतानी 


त 


शुद्ध नट 

चपम्पक दैसकार 
देती चोड़ी 
पूघरई नीठाम्बरी 
तोड़ी 
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शत्ठा दिया सा के घराने में केसरबाई केरकर - 


मौधूवा्डश कुडीकर 


माह 

मैरवी होरी 
शंकरा 

पुल्तानी 

मैरवी 

पूृरिया धनापभ्ी 


पृदा 


पी० १०७३१ 
१0७३२ 
१०७३४ 
श०छ३५ 
१०७४० 
पी० १०७३ प्‌ 


जी9४ई0 ३२०७० 


किराना घराने के श्रद्धूठ करीम सा- 








टी०बी० पलुस्कर :- 


वीक प केककाााक पदारंत अल अककलक 


रागै 
परपरदा 

सर परदा 
नारी बहार 
माल्यस 

वसन्त 
मिश्रज॑गला 
आमोगी कान्‍्छड़ा 
पावेरी 
आनन्द मैरवी 
ख्ुपीदू 
दरबार 
गुजरी तोड़ी 


हमीर 


तिलक कामोद 
हमीर 

भिर्या मल्हार 
विलासखानी तोड़ी 
विभाण 

श्री 
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वामनरापव वैशपाडे 
विनीवा भाषे 

ठा० चन्द्रमा पाण्डेय 
शैकरानन्द 

श्री मातलण्डे 

( माग २-३-४-२-६ ) 
पै७ ग्यंक्रट मद््व द 
मरत 

प्रफलता शर्मा 
नारमु्ि 
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डा० धर्मांपती त्रीवस्क्त 
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माता 
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गि र्धिर शर्मा 
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२५- मारतीय संगीत का इतिहास : 
रद- मारतीय सीत का इतिहास ; 


२७- मारतीय संगीत वध हे 

रुपन मरत का सीत सिद्धान्त : 

२६- मात्सण्डे सी तशाक्त्त्र 
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डा० प्रमछता शर्मा 

पं७ एविशेकर 

भानु म््रि 

छोचबन पण्डित 
प्रोमनाथ 

डा० लप्मीनारायण गणेश लिरी 
एामचन्द्र संगीतालप 
ग्वत लियर्‌ २६७३ 

डा० सुभंद्रा चौधरी 


हिन्दी ग्रन्थ ऋादमी 
शास्त्री के७ वासुदेव 
हाथरस 


 क्षेत्रमीहन गौस्वामी 


पं० बॉम्ार नाथ ठाकुर 


४६- संगीत त्नाकर हे 
५०- संगी तर्ज 
५९- संगीत दर्पण हे 
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५३- सरस संगीत ह 
५४- संगीत और विज्ञान हि 


५५- संगीत और मनोविज्ञान 
५६- संगीत और मनी विज्ञत 
४७- सीत चिन्तामणिि 


कट 


कफ कफ 


+जे 


संगीत पद्व तियाँ का' कहनात्मकक अध्ययन 


५प्त संगीत एाज ह 

५६- स्वर राग विकास में वार्चों 
का बी ब्दानत 

६०- स्वर श्रुति शास्त्र (दोनॉभाग) 

६९- संगीत बौध ह 

६२- संगीत मासिक पक्रि | 

६३- संगीत पारिजात 

६४- सीतत साराप्त 

६५- सद़्ाग चन्द्रीषय ह 

६६- सप्रित कल्पड्ठम 

&६&७- संगीत चिन्तामणि 

६८- संस्ती तज़ाँ के संस्मरण्ण 

६६ - संत कठा विधर न्‍ 

७०- वशैन और सीत ब 

७५- घ॒म का दर्शन सव॑ मनोविज्ञान : 

७२- ध्मि बार संत 5 
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शांगदैव 

कु ्थाराणा 

दगमीषर 

पै० विष्णुनारायण मातखण्डे 
डा० फ्रीफमार दीजचित 


ढा० एच०पी० कु प्जराव 
श्री मती सुल्ोचना च्ौंदी 


डा०9 ममता शर्माँ 


डा० इन्द्रएण्पि चक़व तो 
फिरयोेज क्रामजी 

ढा० परांजपे 

संगीत कार्यालय हाथरस 
प॑० बहोबठ 

तुछाजीपाव 

पण्डरीक विटृठ 

श्रीह कृष्णानन्द व्यास 
आचाय॑ बहस्पति 
विलछ्ायत हैन खा 
फाखरी १६६६, १६२९, ९६४५ केक 
ठ0 सानन्‍्याठ 

ढा० रामानाथ शर्मा 
प्रो० लठितकिशोर पिंड 
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